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I n  d e n  l i t e r a r i s c h e n  W e l t e n ,  d i e  C h a r l e s  B r o c k d e n  B r o w n  e n t w i r f t ,  i s t  

d e r  B o d e n  d e r  V e r n u n f t  s chwankend .  T h e m a t i s i e r t  w i r d  d e r  Sch recken ,  

d a s  A n a r c h i s c h e ,  h e u t e  w ü r d e  m a n  w o h l  s agen :  d a s  U n b e w u ß t e .  B r o w n  

s t e l l t  d i e  V e r f ü h r -  und  T ä u s c h b a r k e i t  d e r  M e n s c h e n ,  v o r  a l l e m  a b e r  

i h r e  A b g r ü n d i g k e i t  d a r .  l r r a t i o n a l i t ä t  i s t  a l l u m f a s s e n d .  E i n  f ü r  d a s  

l i t e r a r i s c h e  S c h a f f e n  d e r  f r ü h e n  R e p u b l i k  u n g e w ö h n l i c h e s  Phänomen .  

A b e r  n ich t  n u r  d a s  Thema v o n  B r o w n s  R o m a n e n  i s t  b e m e r k e n s w e r t ,  

s o n d e r n  a u c h  d i e  Form: E s  s i n d  brüchige Texte, Texte, d ie  sich einer 

I n t e r p r e t a t i o n  i m m e r  w i e d e r  zu e n t z i e h e n  sche inen .  

1 Die Forschungslage 

I n  d e r  S e k u n d ä r l i t e r a t u r  w e r d e n  B r o w n s  R o m a n e  f ü r  g e w ö h n l i c h  i d e e n g e -  

s c h i c h t l i c h ,  s o z i a l h i s t o r i s c h  o d e r  p s y c h o l o g i s c h  g e d e u t e t .  Die  i d e e n g e —  

s c h i c h t l i c h e n  und d i e  s o z i a l h i s t o r i s c h e n  A n a l y s e n  s i t u i e r e n  B r o w n s  

R o m a n e  i n n e r h a l b  d e s  h i s t o r i s c h e n  K o n t e x t s ,  a u s  d e m  s i e  e n t s t a n d e n  

s ind .  E ine  i deengesch i ch t l i che  I n t e r p r e t a t i o n  f r a g t  nach d e m  p h i l o s o -  

p h i e g e s c h i c h t l i c h e n  U r s p r u n g  d e r j e n i g e n  T h e m e n  u n d  M o t i v e ,  d i e  s e i n e  

R o m a n e  d o m i n i e r e n . 2  l d e e n g e s c h i c h t l i c h e  F r a g e s t e l l u n g e n  münden  i n  

_ -  «on un... u n .  no— ..— un .  III.- o — u  _ —  _ .  _ —  _ —  q-u— _ . “  . n -  lulu- no— „no _ —  

1. L e s l i e  A.  F i e d l e r ,  Love and Death in  t he  American Novel, 1980, 
repr.: Harmondsworth:  Pengu in ,  1984, p. 134. 

2. C f .  h i e r z u  d i e  A r b e i t e n  v o n  K l a u s  P o e n i c k e ,  "Vom ’ l r r g a r t e n  d e r  
Ana lyse ’ :  C h a r l e s  B r o c k d e n  Brown" ,  Dark Sublime.- Raum und Selbst in  
der amerikanischen Romantik, H e i d e l b e r g :  C a r l  W i n t e r ,  1972,  pp. 93—117; 
R o l a n d  Hagenbüch le ,  "Amer ican  L i t e r a t u r e  and t h e  N i n t e e n t h — C e n t u r y  
C r i s i s  i n  E p i s t e m o l o g y :  T h e  E x a m p l e  o f  C h a r l e s  B r o c k d e n  Brown",  Early 
American Literature 23, 188, pp. 121—151; und W o l f  K i n d e r m a n n ,  "Man 
Unknown t o  Himself": Kritische Ref lexion der amerikanischen Aufklärung 
i n  den Schrif ten von Crévecour - Rush — Charles Brockden Brown, 
u n v e r ö f f e n t l i c h t e  H a b i l i t a t i o n s s c h r i f t ,  B e r l i n  1990. 



f u n d i e r t e  und kenntn is re iche  Studien,1 d i e  l i t e r a t u r w i s s e n s c h a f t l i c h  

nicht  a n z u g r e i f e n  sind: s i e  a r b e i t e n  m i t  g e s i c h e r t e n ,  s o l i d e n  (wenn  

v i e l l e i c h t  auch m i t  e t w a s  an t i qu i e r t en )  Methoden.  Und i h r e  T h e s e n  sind 

geme inh in  zu schwach,  u m  W i d e r s p r u c h  zu p r o v o z i e r e n . 2  

Sozialgeschicht l iche Deutungen  un t e r suchen  das  U m f e l d  d e s  

T e x t e s .  B r o w n s  Romane  w e r d e n  dabe i  m e i s t  a l s  A l l e g o r i e n  a u f  d i e  

k o n k r e t e  p o l i t i s c h e  S i t u a t i o n  d e r  f r ü h e n  R e p u b l i k  g e l e s e n .  B r o w n s  

W e r k ,  he iß t  e s  dann,  a r t i k u l i e r e  nicht d e n  A u f b r u c h s o p t i m i s m u s ,  d i e  

p o l i t i s c h e  E u p h o r i e  d e r  Ä r a  J e f f e r s o n ,  s o n d e r n  e ine  andere ( d u n k l e r e ,  

p e s s i m i s t i s c h e r e )  S i c h t w e i s e .  J o h n  S e e l y e  b e i s p i e l s w e i s e  s c h r e i b t :  

Brown’s  [...] f i c t i o n  was  l e s s  a r oman t i c  g e s t u r e  of  r e b e l l i -  
o n  than a he igh tened  if  parabolic reflection o f  t he  p o l i t i -  
c a l  t e m p e r  o f  h i s  a g e ,  mirrorz'ng d a r k l y  t he  u n c e r t a i n t y  o f  
a na t i on  s p l i t  f r o m  w i t h i n  by p a r t y  d i v i s i o n  and t h r e a t e n e d  
f r o m  w i t h o u t  by a f f a i r s  i n  F rance  - a s i s t e r  r e p u b l i c  gone  

un- . …  un.  ...-. ul— . . "  lou- _ _  _ .  ._ . .  _ -  u —  uo— - . .  Ino-. _ . -  l n -  u . -  __ |  III— 

1. Wie  b e i s p i e l s w e i s e  i n  d i e  v o n  A l a n  A x e l r o d ,  Charles Brockden 
Brown: A n  American Tale, A u s t i n ,  Texas :  The U n i v .  o f  Texas  P r e s s ,  
1983. 

B r o w n  w i r d  - a u f g r u n d  d e r  B r ü c h i g k e i t  s e i n e r  T e x t e  - h ä u f i g  d e r  
V o r w u r f  g e m a c h t ,  d a ß  e r  " f l üch t i g "  s c h r i e b ,  " sch lech t"  und "schlampig",  
s o  a u c h  v o n  Nina Baym:  "Browns’  method o f  c o m p o s i t i o n  t h r o w s '  d o u b t ,  
a t  t h e  v e r y  l e a s t ,  o n  t h e  s e r i o u s n e s s  of  h is  c o m m i t m e n t ;  s o  d o e s  t h e  
r a p i d i t y  w i t h  which he abandoned f i c t i o n  f o r  m o r e  r e w a r d i n g  f o r m s  o f  
w r i t i n g .  And t h e  f a c t  i s  t h a t  a l t h o u g h  Brown’s  n o v e l s  s h o w  command o f  
s o m e  s e g m e n t s  o f  t h e  n o v e l i s t i c  r e p e r t o r y  o f  h i s  d a y ,  t h e y  e q u a l l y  
e v i d e n c e  c a r e l e s s n e s s ,  h a s t e ,  f o r g e t f u l n e s s ,  and changing i n t en t ions .  
[...] The  f l a w  i n  Brown’s  Wieland i s  bas ic  and c e n t r a l :  t h e r e  i s  a 
c o n t i n u o u s  s a c r i f i c e  o f  s t o r y  l ine  and c h a r a c t e r  - hence ,  l o n g — t e r m  
c o h e r e n c e  - f o r  the  s ake  o f  immedia t e  e f f e c t . "  "A Minority Reading o f  
Wieland", Critical Essays on Charles Brockden Brown, B e r n a r d  R o s e n t h a l  
( ed ) ,  B o s t o n :  G.K.  H a l l ,  1981, p. 88. 

E s  i s t  d a s  V e r d i e n s t  A x e l r o d s ,  d i e s e r  n e g a t i v e n  W e r t u n g  m i t  
s e i n e r  bee ind ruckenden  und d e t a i l l i e r t e n  S t u d i e  ü b e r  B r o w n s  Q u e l l e n ,  
d i e  s ich  i n  d i e  T r a d i t i o n  d e r  p h i l o l o g i s c h e n  E i n f l u ß f o r s c h u n g  e in -  
s c h r e i b t ,  e n t g e g e n z u t r e t e n .  Die T h e s e  v o m  s c h l e c h t e n  und s c h l a m p i g e n  
S c h r e i b e n  B r o w n s  i s t  s e i t h e r  nicht m e h r  h a l t b a r .  

2. A l a n  A x e l r o d s  ü b e r g r e i f e n d e  T h e s e  i s t  in  A n b e t r a c h t  d e r  F ü l l e  a n  
d o k u m e n t i e r t e m  D e t a i l w i s s e n  w e n i g  bee indruckend:  A x e l r o d  u n t e r s u c h t  
d a s  " spez i f i s ch  A m e r i k a n i s c h e "  a n  B r o w n s  Romanen:  “We s h a l l  r e a d  i t  
[Wieland] a s  a n  a r t i f a c t  o f  t h e  N e w  W o r l d "  (p. 52)  h e i ß t  e s  b e i s p i e l s -  
w e i s e ,  o d e r :  "Much a s  Edgar Huntly t r a n s l a t e s  E u r o p e a n  g o t h i c i s m  i n t o  
t e r m s  o f  t h e  A m e r i c a n  w i l d e r n e s s ,  Wieland u s e s  a n  e x o t i c  O l d  W o r l d  
r e l i g i o n  t o  h e l p  d e f i n e  in  t h e  N e w  W o r l d  w i l d e r n e s s  t h e  i n t e l l e c t u a l  
t h e m e s  t h a t  […] mark Brown a s  a n  A m e r i c a n  a u t h o r . "  Charles Brockden 
Brown, ibid . ,  p. 67.  



mad with post—revolutionary frenzy.1 

Jane Tompkins m e i n t ,  Browns R o m a n  Wieland (1798) sei "worth attending 

to [ . . . ]  because it presents a shocking and u n c h a r a c t e r i s t i c a l l y  n e g a -  

t i v e  v i e w  of  wha t  it meant  to s u r v i v e  the War of  Independence."2 Und 

N o r m a n  S. Grabo drückt diesen Tatbestand folgendermaßen aus: 

He [Brown] would come to see that the s t r u g g l e  of  the in- 
f a n t  r e p u b l i c  to a t t a i n  order without sac r i f i c ing  i n d i v i d u a l  
l i b e r t y  and c h a r a c t e r  a p p l i e d  to i nd iv idua l  expe r i ence  as 
w e l l .  An allegorist  by t e m p e r a m e n t  as w e l l  as conv ic t ion ,  
[ . . .he] already b e l i e v e d  t h a t  p e r s o n a l  s t o r i e s  ref lected [...] 
the l a r g e r  soc ia l  s t r u g g l e  a r o u n d  them. ' 

Die h ie r  v e r t r e t e n e n  T h e s e n  s ind  (auf  d e n  e r s t e n  Blick hin) U b e r z e u -  

gend.  P r o b l e m a t i s c h  ist das in d e n  Z i t a t e n  i m p l i z i e r t e  L i t e r a t u r v e r —  

ständnis: Literarische Texte sind keine Widerspiegelungen gesellschaft- 

licher Realitäten und politischer Problemkonstellationen. Literarische 

Texte bilden nicht ab. Das weiß auch Tompkins. U m  die mit i h r e r  sozial- 

geschichtlichen Interpretation verbundenen Methodenprobleme zu umge- 

hen,  v e r s t e i g t  sie sich deshalb zu der verwegenen These, Wieland sei 

kein Roman, sondern ein politisches P a m p h l e t :  "Wieland was not desig— 

ned as a well-made novel, but as a political tract."4 Dem kann ich 

nicht zustimmen. Browns Romane haben nichts Traktathaftes. 

Traktate sind Zweckschriften. Strukturalistisch betrachtet dom i —  

niert in ihnen eine Relation von Similarität, die Wiederholung dersel- 
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1. John S e e l y e ,  "Charles Brockden Brown and Early American 
Fiction", Columbia Literary History of  the United States, E m o r y  E l l i -  
ott (ed) ,  New York: Columbia Univ. Press, 1988, p. 179 [Hervorhebungen 
von mir, E.K.]. 

2. Jane Tompkins, Sensational Designs, The Cultural  Work o f  Ameri- 
can Fiction 1790-1860, New York: Oxford Univ. Press, 1985, p. 44. 

3. N o r m a n  S. G r a b o ,  "Introduction", Edgar Hunt/y. Ur, Memoirs o f  a 
Sleep-Walker, H a r m o n d s w o r t h :  Penguin, 1988, pp. ixf. [ H e r v o r h e b u n g e n  
von m i r ,  E.K.].  

Alle S e i t e n a n g a b e n  zu Edgar Huntly beziehen sich auf diese 
Ausgabe und erscheinen im folgenden in Klammern im Text. 

4. Jane Tompkins, Sensational Designs, ibid., p. 44. 



b e n  i n h a l t l i c h e n  und f o r m a l e n  E l e m e n t e .  Dadurch  s o l l  e ine  d idak t i sche  

U b e r z e u g u n g s l e i s t u n g  e r b r a c h t  we rden .  S i m i l a r i t ä t s o p e r a t i o n e n  s i n d ,  

w i e  R o m a n  J a k o b s o n  b e t o n t  h a t , 1  g l e i c h z u s e t z e n  m i t  d e m  M e t a p h o r i s c h e n .  

T r a k t a t e  s ind  m e t a p h o r i s c h e  Tex te .  I n  Wieland h ingegen  ü b e r w i e g t  d a s  

M e t o n y m i s c h e ,  da s  A s s o z i a t i v e .  Browns Romane  c h a r a k t e r i s i e r e n  s ich  

ü b e r  e ine  g e r a d e z u  e u p h o r i s c h e  L u s t  a m  E r z ä h l e n :  Die  H a n d l u n g  w i r d  

m i t  j e d e r  E p i s o d e  v e r w i c k e l t e r  (und  d a d u r c h  a u c h  s t ä n d i g  a b s u r d e r ) .  

Das  N a r r a t i v e  p r o l i f e r i e r t .  

N u n  s a g t  e ine  s o z i a l h i s t o r i s c h e  I n t e r p r e t a t i o n  zwar  e t w a s  a u s  

ü b e r  d e n  K o n t e x t ,  a b e r  noch nicht  e i n m a l  e t w a s  A u f r e g e n d e s  o d e r  

e t w a s  N e u e s :  D e r  H i n w e i s ,  daß  d i e  Zeit d e r  f r ü h e n  R e p u b l i k  v o n  Span— 

n u n g e n  g e p r ä g t  w a r ,  d a ß  d e r  op t imi s t i s che  A u f b r u c h s g e d a n k e  r e l a t i —  

v i e r t  und p a r t i e l l  auch  n e g i e r t  w u r d e  d u r c h  e ine  A n g s t  v o r  d e m  C h a o s ,  

v o r  französischen Verhältnissen, i s t  v o n  l e d i g l i c h  b e g r e n z t e r  E r k l ä —  

r u n g s k r a f t .  V o r  a l l e m  a b e r  s a g t  e ine  soz ia lgesch ich t l i che  I n t e r p r e t a t i -  

o n  nichts  a u s  über den  Text  a l s  Text. Das me tonymische  W u c h e r n  

n a r r a t i v e r  A k t e ,  d u r c h  d a s  B r o w n s  R o m a n e  zunehmend  ech iger  w e r d e n ,  

kann e ine  s o z i a l h i s t o r i s c h e  l n t e r p r e t a t i o n  w e d e r  f a s s e n  noch b e g r ü n -  

den ;  s i e  m u ß  d e s h a l b  f a s t  zwangsweise  d i e  L i t e r a r i z i t ä t  d e s  T e x t e s  

a u s b l e n d e n  ( o d e r  s i e  z u m i n d e s t  v e r n a c h l ä s s i g e n )  und  i h n  a l s  e ine  

a n d e r e  T e x t s o r t e  — b e i s p i e l s w e i s e  a l s  e i n  T r a k t a t  — l e s e n .  

Die  p sycho log i schen  I n t e r p r e t a t i o n e n  h ingegen  s ind ahistorisch, 

z u m i n d e s t  d i e j en igen ,  d ie  nicht  d a s  i m  a u s g e h e n d e n  18. J a h r h u n d e r t  

d o m i n a n t e  p s y c h o l o g i s c h e  O r d n u n g s s y s t e m ,  d i e  mechan i s t i s che  P s y c h o l o -  
u —  u . .  _ “  un .  ¡un ¡un . . . .  nun a n -  nn" u _ u  _ .  _..- 1 — 0  _ _  _ _  . » .  „ . . .  „ _ .  _ -  

1. Roman Jakobson sch re ib t :  "Eine R e d e  kann s ich i n  zwei v e r s c h i e -  
d e n e n  s eman t i s chen  Rich tungen  en twicke ln :  d e r  G e g e n s t a n d  d e r  Rede  
kann s o w o h l  d u r c h  d ie  S i m i l a r i t ä t s o p e r a t i o n  a l s  auch  d u r c h  die  Kon t i -  
g u i t ä t s o p e r a t i o n  i n  e i n e n  a n d e r e n  G e g e n s t a n d  ü b e r f ü h r t  w e r d e n .  D e n  
e r s t e n  U e g  könnte  m a n  a l s  d e n  metaphorischen, d e n  z w e i t e n  a l s  d e n  
metonymischen W e g  bezeichnen,  da  d i e s e  W e g e  d u r c h  d i e  M e t a p h e r  bzw. 
d i e  M e t o n y m i e  a m  b e s t e n  z u m  A u s d r u c k  kommen." "Der D o p p e l c h a r a k t e r  
d e r  Sprache" ,  Theorie der Metapher, A n s e l m  H a v e r k a m p  (ed),  D a r m s t a d t :  
U i s s e n s c h a f t l i c h e  B u c h g e s e l l s c h a f t ,  1983, p. 168. 



gie v o n  John Locke, a l s  Orient ierungsrahmen setzen. Und wenn sie e s  

tun, nähern s ie  sich dem ideengeschicht l ichen Ansatz.1 Die e indrucks— 

v o l l s t e  psychologische In terpre ta t ion  des Werks  von  Brown,  eine 

Interpretat ion,  die noch immer dazu angetan i s t ,  unsere Phantasie zu 

wecken und zu f e s s e l n ,  stammt v o n  Les l ie  A. F iedler .  F ied le rs  Ausfüh— 

rungen haben die Rezept ion von  Browns Romanen entscheidend beein— 

f l uß t ,  ja sogar  veränder t :  Fiedler hat Browns Werk  überhaupt e r s t  

kanoni'si'erbar gemacht. 

Problemat isch an F ied lers  Ansatz  sind zwei Aspekte.  Zunächst 

einmal: er a rbe i te t  mit der  analyt ischen Psychologie v o n  C. G. Jung. 

Jungs Theor iesys tem mit seinen unmittelbar einleuchtenden Kategor ien 

(a l lesamt  Tr iv ial is ierungen der  Freudschen Psychoanalysez) drängt sich 

geradezu a u f ,  wenn e s  darum geht,  die v ie l fä l t i gen  Erscheinungsformen 

des Unbewußten in Browns W e r k  zu beschreiben: Das Unbewußte wi rd  

inszeniert in Browns Romanen, v o r  a l l em aber wird e s  konkretisiert. E s  

wi rd  semant is ie r t  (wie das zu e r w a r t e n  i s t  v o n  einem Roman d e s  18. 

...-o . n -  un". un.  un. lun- n-n “o “  ¡un ou" ou“ "ou non-u— . . . .  un. u n .  uo— _ !  ¡Inu _ »  

1. Michae l  Davitt B e l l  i s t  ein V e r t r e t e r  d ieser  Richtung: er  
schreibt: "Brown is cent ra l ly  concerned with those f o r c e s  that th rea-  
ten  eighteenth-century ideas o f  psychological o rde r ,  ideas d e r i v e d  
f r o m  Locke’s Essay Concerning Human Understanding [...]. In psychologi— 
cal te rms [...] Wieland po r t rays  the contest between Lockean rationa- 
l ism and the power o f  the i rrat ional."  ”'The Double-Tongued Deceiver’ :  
Sincerity and Duplicity in the N o v e l s  o f  Char les  Brockden Brown", 
Early American Literature 9,  1974, p. 144. 

2. C. G. Jungs Begr i f f l ichkei t  i s t  nur ungenügend fundiert. In der 
radikalen Ablehnung v o n  Sigmund Freuds Metapsychologie verz ichtet  
Jung nicht nur auf die Freudsche Tr iebtheor ie (und domest iz iert  somit 
Freuds bedrohliche und anarchische Sexualenergien), e r  beschränkt sich 
auch auf ein Model l  vom Unbewußten, das seine Entstehung v o r  der 
Üntogenese ansiedelt ;  Jung begre i f t  das Unbewußte a l s  unabhängig vom 
Individuum. Freud bean twor te te  die F rage  nach dem Ursprung des  
Unbewußten dualistisch: Eine phylogenetische, sprachlich v e r f a ß t e  
Konzeption des  Unbewußten ex is t ie r t  bei ihm neben einer individuellen; 
l e t z t e r e  i s t  dominant g e s e t z t ,  in ihr entwickelt  sich das Unbewußte 
e r s t  durch Traumata und Verdrängungen. Für Jung hingegen i s t  das 
Unbewußte vorgegeben: über die Entstehungsbedingungen des  ko l lekt iven 
Unbewußten können keine Aussagen g e t r o f f e n  werden, e s  entzieht sich 
der Erkenntnis. 



Jahrhunderts). Fiedlers Interpretation ist, wie alle Jungianischen 

Interpretationen, einsiohtig.l Fiedler argumentiert literaturwissen— 

schaftlich differenziert und schlüssig. Allerdings unterlegt er den 

Romanen von Brown eine Kohärenz, die diesen essentiell brüchigen, 

metonymischen Texten nicht eigen ist. Das gibt zu denken. Denn immer— 

hin gestand nicht einmal Brown selbst seinem Werk psychologische 

Glaubwürdigkeit im.2 

Problematisch ist zudem, daß Fiedler zu einer negativen Wertung 

der Brownschen Texte gelangt. Fiedler schreibt: 

European gothic identified blackness with the s u p e r - e g o  
and was therefore revolutionary in its implications; the 
American gothic (at least as it followed the example of 
Brown) identified evil with the id and was therefore con- 
servative at its deepest level of implication, whatever the 
intent of its authors.3 

Der amerikanische Schauerroman als politisch konservativ? Als notwen- 

dig und essentiell konservativ? Eine fragwürdige Einschätzung, die 

hier formuliert wird. 

2 Thesen, Methoden, Erkenntnisinteresse 

Meiner Meinung nach sind Browns Texte weder so unliterarisch, wie 

Tompkins behauptet, noch so konservativ, wie Fiedler meint. Auch ich 

will eine psychologische Interpretation vorstellen, allerdings eine, die 

sich dezidiert sowohl von Locke als auch von Jung abgrenzt, um aufzu- 

Inu- _“- ...-u _". .no.- In“ ¡ _  un... 1—- I . . .  u.— _— u..- u— _". _— n—o uu— _ -  nu- 

1. Das liegt an Jungs spezifischem Erkenntnisinteresse: Freuds 
Anliegen war eine strukturalistische Beschreibung des Unbewußten, 
Jung hingegen beschränkte sich auf eine semantische. 

2. "Some readers", schreibt Charles Brockden Brown im Vorwort zu 
Wieland, "may think the conduct of the younger Wieland impossible". 
Wieland,- or The Transformation. An American Tale, S y d n e y  J. Kraus and 
SJ»). Reid (eds), Kent, Ohio: Kent State Univ. Press, 1977, p. 3. 

A l l e  Seitenangaben zu Wieland beziehen sich auf diese Ausgabe 
und erscheinen im folgenden in Klammern im Text. 

3. L e s l i e  A. Fieder, Love and Death in the American Novel, ibid., 

pp. 160f. 



ze igen ,  d a ß  d i e  Romane v o n  Brown k o m p l e x e r ,  r ä t s e l h a f t e r ,  v o r  a l l e m  

a b e r  p s y c h o l o g i s c h  v i e l s c h i c h t i g e r  und b rüch ige r  s ind a l s  m a n  (bee in— 

f l u ß t  d u r c h  d ie  L e s a r t  F i e d l e r s )  annehmen würde.  

I ch  w e r d e  d e m  s o z i a l h i s t o r i s c h e n  l n t e r p r e t a t i o n s a n s a t z ,  d e r  ja 

z w e i f e l l o s  s e i n e  B e r e c h t i g u n g  h a t ,  e ine  A r g u m e n t a t i o n s k e t t e  h i n z u f ü —  

gen,  mi t  H i l f e  d e r e r  B r o w n s  T e x t e  i n  i h r e r  L i t e r a r i z i t ä t  b e l a s s e n  

w e r d e n  können. Ü b e r  d i e  e inze lnen  L e k t ü r e s c h r i t t e  i n  d i e s e r  A r g u m e n t a -  

t i o n s k e t t e  s o l l e n  T h e o r e t i s i e r u n g s e b e n e n  e i n g e f ü h r t  w e r d e n ,  d ie  i h r e r -  

s e i t s  ansch l i eßbar  sind a n  d ie  g e g e n w ä r t i g  i n  d e r  L i t e r a t u r w i s s e n -  

s c h a f t  g e f ü h r t e n  Me thodend i skuss ionen .  Meine A r g u m e n t a t i o n s k e t t e  

s e t z t  s i ch  z u s a m m e n  a u s  e i n e r  n a r r a t o l o g i s c h e n ,  e i n e r  s t r u k t u r a l i s t i —  

schen  und e i n e r  p o s t s t r u k t u r a l i s t i s c h e n  L e s a r t  d e r  B r o w n s c h e n  T e x t e ,  

wobe i  ich i n n e r h a l b  j e d e r  d i e s e r  d r e i  A n a l y s e p e r s p e k t i v e n  nach d e n  

u n t e r s c h i e d l i c h e n  I n s z e n i e r u n g e n  e ines  (wie  a u c h  i m m e r  g e a r t e t e n )  

anderen i n  d e n  Romanen  v o n  B r o w n  f r a g e n  w e r d e .  Zie l  meines  A u f s a t z e s  

i s t  e s ,  d i e s e s  a n d e r e  p s y c h o l o g i s c h  zu i n t e r p r e t i e r e n  und ,  i n  e inem 

z w e i t e n  S c h r i t t ,  m i t  d e n  e x i s t i e r e n d e n  s o z i a l h i s t o r i s c h e n  I n t e r p r e t a —  

t i o n e n  i n  V e r b i n d u n g  zu s e t z e n .  

D e s h a l b  zunächst  noch e i n m a l  zurück  zu F i e d l e r s  psycho log i sche r  

I n t e r p r e t a t i o n :  Se ine  T h e s e  l a u t e t ,  d a ß  s i ch  B r o w n s  R o m a n e  i n  ent— 

scheidender W e i s e  a b g r e n z e n  v o n  d e m  eu ropä i schen  Genre  d e r  Gothic 

Novels, e i n e m  G e n r e ,  a u f  d a s  s i e  s ich  i n t e r t e x t u e l l  bez iehen ,  d e m  s i e  

a b e r  e i n e  n e u e ,  e i n e  s p e z i f i s c h  a m e r i k a n i s c h e  D i m e n s i o n  h inzufügen .1  

Das  p r i m ä r e  P r o b l e m ,  d a s  s i ch  B r o w n  h i e r b e i  s t e l l t e ,  w a r  d a s  d e r  

Adaptation: W i e  können d i e  l i t e r a r i s c h e n  Konven t ionen  d e s  S c h a u e r r o -  
u . . . - u n — n n n - n - n o — o — u - M u — c — c — u — o m m “ … u n - u n e … …  

1. L e s l i e  A. F i e d l e r  s c h r e i b t :  "Brown e s t a b l i s h e d  i n  t h e  A m e r i -  
can novel a tradition o f  dealing w i t h  t h e  e x a g g e r a t e d  and t h e  g r o —  
t e s q u e ,  no t  a s  t h e y  a r e  v e r i f i a b l e  i n  any e x t e r n a l  landscape  o r  
s o c i o l o g i c a l  o b s e r v a t i o n  o f  m a n n e r s  and m a n ,  b u t  a s  t h e y  c o r r e s p o n d  
i n  q u a l i t y  t o  o u r  d e e p e s t  f e a r s  and g u i l t s  a s  p r o j e c t e d  i n  o u r  
d r e a m s  o r  l i v e d  through i n  ’extreme s i tuat ions . ’"  Love and Death i n  
the  American Novel, ib id . ,  p. 155. 



m a n s ,  d e r  e n g  verknüpft i s t  m i t  d e m  s o z i o k u l t u r e l l e n  K o n t e x t  E u r o p a s ,  

in  d i e  N e u e  W e l t  t rans fer ie r t  w e r d e n ?  F i e d l e r  u m r e i ß t  d i e s e s  P r o b l e m  

f o l g e n d e r m a ß e n :  

The  go th ic  m o d e  p r o v e d  d i f f i c u l t  t o  adapt t o  t h e  demands 
o f  t h e  A m e r i c a n  aud ience  and t h e  deeper meanings  o f  Amer i -  
can e x p e r i e n c e ,  f o r  t h e  g e n e r a t i o n  o f  J e f f e r s o n  w a s  p l e d g —  
ed t o  be done with ghosts and shadows, commit ted t o  l i v e  a 
l i f e  o f  yea-say ing i n  a sunli t ,  neo-c lass ica l  w o r l d .  F r o m  
t h e  bourgeois ladies t o  t h e  Deis t  i n t e l l e c t u a l s ,  t h e  coun- 
t r y  w a s  united i n  a d isavowal of t h e  "morbid"  and t h e  
"nasty." [ . . .]  

l t  w a s  not hard t o  prov ide t h e  American equivalents o f  
t h e  m o o r s ,  h i l ls ,  and f o r e s t s  through which t h e  bedevi led 
maidens o f  t h e  g o t h i c  romances  w e r e  accustomed t o  f l e e .  
B u t  what o f  t h e  haunted cas t l e ,  t h e  ruined abbey, t h e  
dungeons o f  t h e  Inquisition? I n  America, such crumbling 
p i les ,  archi tectura l ly  and symbol ical ly s o  sat is fy ing t o  t h e  
eighteenth century reader  and w r i t e r ,  a r e  more  than a 
l i tt le improbable.1 

Anders gewendet: wie  kann das Eigene, das s p e z i f i s c h  Amer ikan i s che ,  

a u s  d e m  a n d e r e n ,  a u s  d e n  f ü r  d e n  K o n t e x t  d e r  jungen  R e p u b l i k  o b s o l e —  

t e n  K o n v e n t i o n e n  d e s  e u r o p ä i s c h e n  Schauerromans, entwickelt  werden? 

Und w ieso  e i g e n t l i c h  d i e s e s  i n s i s t i e r e n d e  F e s t h a l t e n  a m  S c h a u e r -  

r o m a n ,  d e r  a n g e b l i c h  d o c h  s o  " f r e m d "  i s t  f ü r  d e n  K o n t e x t  d e r  a u f s t r e —  

benden,  j ungen  R e p u b l i k ?  V i e l l e i c h t  w e i l  B r o w n  i n  d i e s e m  e r s t  i m  

E n t s t e h e n  b e g r i f f e n e n  S t a a t s g e f ü g e  e in  w a h r h a f t  s c h a u r i g e s  Element 

erahnte? 

Brown l ö s t e  d a s  P r o b l e m  d e r  Adaptation eines anderen ( f r e m d e n )  

G e n r e s  f ü r  d e n  e igenen ,  d e n  s ich  neu  k o n s t e l l i e r e n d e n ,  a m e r i k a n i s c h e n  

K o n t e x t .  E r  l ö s t e  e s  a u f  u n t e r s c h i e d l i c h e n  Ebenen.  Zunächs t  e i n m a l  - 

a u f  d e r  Ebene d e s  Schaup la tzes  — d a d u r c h ,  d a ß  e r  Landscha f t  zum 

H a n d l u n g s t r ä g e r  mach te .  Eine  spezifisch amerikanische L a n d s c h a f t s e r —  

f a h r u n g  übe rn immt  i n  s e inen  Romanen  genau  jene R o l l e ,  d i e  i m  e u r o p ä i —  

s c h e n  S c h a u e r r o m a n  d e n  v e r f a l l e n e n  Schl'dssern und K l ö s t e r n  m i t  i h r e n  

n.— n . .  . . . -  " . . .  _ _ -  Inn un... u n “  n . -  _... nn- ...o- _ _  . —  _.— ..— _ _ n  .n— … 

1. L e s l i e  A. F i e d l e r ,  Love and Death i n  t he  American Novel, ibid. ,  
p. 144. 



B u r g v e r l i e s e n ,  G e h e i m g ä n g e n ,  T ü r m e n  u n d  Zinnen z u k o m m t :  " B r o w n  g a v e  a 

G o t h i c  darkness t o  t h e  frontier set t ing".1 I n  Browns Romanen e r h ä l t  

d i e  W i l d n i s  d i e  a r c h i t e k t o n i s c h e  und d i e  s y m b o l i s c h e  F u n k t i o n  e i n e r  

p s e u d o — m i t t e l a l t e r l i c h e n  Szener ie .  Das  i s t  das  D r i g i n e l l e  a n  Brown .  E s  

i s t  u r s ä c h l i c h  v e r b u n d e n  m i t  d e m  se t t ing,  m i t  d e m  R a u m ,  m i t  Räumlich- 

keiten. 

N u n  i s t  a m  sett ing v o n  Browns R o m a n e n  e i n  w e i t e r e s  M o m e n t  

i n t e r e s s a n t ,  e i n e s ,  d a s  v o n  F i e d l e r  n icht  e r w ä h n t  w i r d :  D e r  d a r g e -  

s t e l l t e  R a u m  i s t  m e r k w ü r d i g  leer. Die  tide, angs t e in f l ' oßende  W i l d n i s  i n  

Edgar Huntly  i s t  b e i s p i e l s w e i s e  n u r  v o n  I n d i a n e r n  b e v ö l k e r t ,  v o n  G e -  

s t a l t e n ,  d i e  bei  B r o w n  w i l d e n  und  b l u t r ü n s t i g e n  T i e r e n  m e h r  g l e i c h e n  

a l s  Menschen .  A u c h  i n  Wieland g e l i n g t  e s  B r o w n ,  ohne  ü b e r g r e i f e n d e  

(d.h. übe r  e ine  u r s p r ü n g l i c h e  V i e r e r k o n s t e l l a t i o n  v o n  zwei  s i ch  s p i e -  

g e l n d e n  P a a r e n  h i n a u s g e h e n d e )  g e s e l l s c h a f t l i c h e  V e r f a ß t h e i t e n  a u s z u —  

kommen .  Die  Schaup lä t ze  v o n  Wieland und Edgar Huntly s i n d  d e n  b e s i e —  

d e l t e n  R ä u m e n  entrückt.2‘ Und  d i e s e  soziale Leere - s o  m e i n e  e r s t e  

T h e s e  - i s t  e i n  m i n d e s t e n s  e b e n s o  w i c h t i g e r  H a n d l u n g s t r ä g e r  w i e  d a s  

S c h a u e r r o m a n h a f t e  d e r  L a n d s c h a f t s s c h i l d e r u n g ,  d a s  F i e d l e r  h e r a u s — -  

s t e l l t .  

Meine z w e i t e  T h e s e  ha t  a l s  A u s g a n g s p u n k t  e ine  w e i t e r e  L e e r s t e l —  

l e :  I n  d e n  R o m a n e n  v o n  B r o w n  g ib t  e s  keine A u t o r i t ä t e n  und ke ine  

V a t e r f i g u r e n .  E s  g ib t  ke ine  v ä t e r l i c h e n  A u t o r i t ä t e n .  Die  V ä t e r  v o n  

E d g a r  H u n t l y  und  O r m o n d  s ind  b e r e i t s  t o t  zu d e m  Ze i tpunkt ,  a n  d e m  d ie  

_ —  nu.- u n .  ..un u.— q..- u..- _.— un .  un .  ...“ ou.— _. . .  In... ._— ...... u u u  uu-  tuo-  On.- 

1. J o h n  S e e l y e ,  " C h a r l e s  B r o c k d e n  B r o w n  and E a r l y  A m e r i c a n  
Fict ion",  ib id . ,  p. 184. 

2. I c h  w e r d e  mich  i m  f o l g e n d e n  i n s b e s o n d e r e  a u f  d i e  L a n d r o m a n e  
Wieland und  Edgar Hunt ly  beziehen,  i m  G e g e n s a t z  d a z u  s i n d  Ormond und  
Arthur Mervyn S t a d t r o m a n e .  Meine  U n t e r s c h e i d u n g  z w i s c h e n  L a n d —  und 
S t a d t r o m a n e n  o r i e n t i e r t  s i ch  a m  S c h a u p l a t z  d e r  H a n d l u n g  und g r e n z t  
s i ch  a b  v o n  d e r  s o n s t  i n  d e r  S e k u n d ä r l i t e r a t u r  üb l i chen  A u f t e i l u n g  
zwischen  d e n  f r ü h e n  (Wieland, Ormond) und d e n  s p ä t e n  R o m a n e n  (Ar thur  
Mervyn, Edgar Hunt! y). 
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Romanhandlung beginnt.1 Und in jenen Romanen, in denen Väter  vorkom- 

men, werden sie umgebracht (wie der  Va te r  v o n  Constantia D u d l e y  in 

Ormond) oder sie zeigen bemerkenswerte Tendenzen zur Selbstauflo’sung. 

Arthur Mervyns Vater  st irbt  an einem a l l se i ts  bekannten Phänomen von 

Selbstauflösung: Er e r l iegt  dem Alkohol ,  ein Tatbestand,  den Arthur 

M e r v y n  a l s  "on the whole […] not u n f o r t u n a t e ”  bezeichnet.2 Der V a t e r  

von  wieland wiederum kommt durch internal combustion um, einem ebenso 

sel tenen wie se l tsamen Akt v o n  Selbstauslöschung durch innere Hitze— 

einwirkung.3 Väter  werden in Browns Romanen an den Rand gedrängt, in 

eine schemenhafte, flüchtige Nebenrolle,  die für den Fortgang der 

Erzählung (scheinbar) unwichtig is t .  Aber gerade das Fehlen von v ä t e r -  

m - m N m — M o — o — m — — — — m _ m m w _ m u — w — n  

1. ln der Sekundärliteratur wird bisweilen auf diesen Tatbestand 
hingewiesen. Der  Ansatz bedingt auch hier die Interpretation; i s t  die 
Analyseperspekt ive eine sozialhistorische, so  l iegt  eine Al legor ie  auf 
die polit ischen Verhältnisse nahe. W i l l i a m  J. Scheick beispielsweise 
schreibt: ”In Ormond the i m a g e  o f  the orphan s e r v e s  a s  a metaphor 
f o r  the p s y c h o l o g i c a l  cond i t i on  o f  A m e r i c a n s ,  who at  the time o f  the 
publication o f  the romance had recent ly  gained their independence 
f r o m  the colonial family and had now, a s  a consequence  o f  the b r e a k  
f r o m  t h e i r  o r i g i n s ,  t o  s t r u g g l e  with  the problem o f  identi ty."  ”The 
Prob lem o f  Or ig ina t ion  in Brown’s Ormond", Critical Essays on Charles 
Brockden Brown, ibid. ,  p. 128. 

2. A l s  Arthur Mervyn  die Nachricht vom Tod seines V a t e r s  erhä l t ,  
s t e l l t  er  folgende Überlegung an: "1 was g r e a t l y  shocked  a t  t h i s  i n t e l -  
l i gence .  I t  was  s o m e  time b e f o r e  my reason came t o  my aid, and 
shewed me that this was an event ,  on the whole,  and on a disinter— 
e s t e d  and dispassionate v i e w ,  n o t  u n f o r t u n a t e . "  Charles Brockden 
Brown,  Arthur Mervyn 0r Memoirs o f  the Year 1793, Warner B e r t h o f f  
(ed), New York: Ho l t ,  Rinehart and W i n s t o n ,  1962, pp. 376f .  

3. Außer in Wieland spielt  internal combustion auch  in Charles 
Dickens Roman Bleak House (1852/3) eine R o l l e .  J. Hil l is Mil ler i n t e r -  
p r e t i e r t  d i e s e s  M o t i v  im Kontext  d e s  Dickens Romans folgendermaßen: 
"Dickens wants t o  define England exact ly  and t o  identify exact ly  the 
causes o f  i t s  present  s ta te .  A s  everyone  knows, he finds England in 
a bad way.  I t  i s  in a s t a t e  dangerous ly  c l o s e  t o  u l t imate  d isorder  o r  
decay.  The energy which gave  the social s y s t e m  i t s  initial impetus 
seems  about t o  run down. Entropy approaches a maximum. Emblems o f  
this peri lous condition abound in Bleak House - the f o g  and m u d  o f  
i t s  admirable opening, the constant rain a t  Chesney H o l d ,  the s p o n t a -  
neous  c o m b u s t i o n  o f  K r o o k ,  the u l t i m a t e  c o n s u m p t i o n  in c o s t s  o f  the 
J a r n d y c e  e s t a t e ,  the deaths  o f  s o  many characters  in the c o u r s e  o f  
the n o v e l  ( l  count nine)."r "Introduction", Charles Dickens, Bleak House, 
N o r m a n  P a g e  (ed) ,  H a r m o n d s w o r t h :  Penguin, 1971, p. 13. 
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l i c h e n  Autorîtäten i s t  s i g n i f i k a n t .  

A u t o r i t ä t e n ,  i n s b e s o n d e r e  V a t e r f i g u r e n ,  t r a g e n  d i e  " symbol i sche  

Ordnung" .  Und d i e s e  sche in t  a u ß e r  Kraft g e s e t z t  i n  Browns Romanen .  

S ie  sche in t  nicht  zu greifen. 

Die s y m b o l i s c h e  O r d n u n g  u m f a ß t ,  nach e i n e r  D e f i n i t i o n  v o n  J a c -  

q u e s  Lacan, d ie  G e s a m t h e i t  a l l e r  s o z i a l e n ,  v e r w a n d t s c h a f t l i c h e n ,  j u r i -  

s t i s c h e n  und  p h i l o s o p h i s c h e n  B e z i e h u n g e n ,  d i e  d a s  S u b j e k t  d e t e r m i n i e —  

ren.  Die s y m b o l i s c h e  Ordnung  w i r d  i n  und d u r c h  Sprache  v e r m i t t e l t ,  und 

s i e  l i e g t  d e m  I n d i v i d u u m  v o r a u s :  D e r  M e n s c h  w i r d  h i n e i n g e b o r e n  i n  d i e  

s y m b o l i s c h e  Ordnung.  G a r a n t i e r t  w i r d  s i e  d u r c h  le  nom du père (den 

Namen d e s  V a t e r s ) ,  d e r  g l e i c h z e i t i g  a u c h  e i n  non du père i s t  ( e i n  

V e r b o t ,  v e r a n k e r t  in  d e r  mi t  dem I n z e s t v e r b o t  verbundenen K a s t r a t i —  

onsandrohung) .  K u r z :  d i e  s y m b o l i s c h e  O r d n u n g  i s t  d a s  G e s e t z  d e s  

V a t e r s ,  und d ie  U n t e r w e r f u n g  u n t e r  d i e s e s  G e s e t z  w i r d  i n  s e i n e m  

N a m e n  e r z w u n g e n .  D i e  B e z i e h u n g  zum V a t e r ,  z u r  s y m b o l i s i e r t e n ,  v o r  

a l l e m  abe r  zur  phantasferten I n s t a n z  d e s  ( a b s o l u t )  a n d e r e n ,  v e r u r s a c h t  

e i n e n  M a n g e l ,  d e r  d a s  m e n s c h l i c h e  I n d i v i d u u m  s p a l t e t .  D i e s e  Bez i ehung  

b i l d e t  da s  M o d e l l  f ü r  a l l e  w e i t e r e n  Bez iehungen ,  d i e  d a s  S u b j e k t  zu 

a n d e r e n  M e n s c h e n  a u f b a u t ,  und  d i e  s i ch  c h a r a k t e r i s i e r e n  d u r c h  e ine  

s p e z i f i s c h e  A m b i v a l e n z  v o n  A g g r e s s i o n  und U n t e r w e r f u n g .  I h r e  Dynamik  

gewinnen  d i e s e  - a m b i v a l e n t  b e s e t z t e n  - Bez iehungen  a u s  d e n  l m p u l s e n  

e i n e s  u n b e w u ß t e n  B e g e h r e n s ,  da s  s i ch  a u f  d e n  a n d e r e n  r i c h t e t ,  ohne  

dabe i  je a n  s e i n  ( o d e r  a u c h  n u r  a n  ein) Ziel kommen zu können. Das  

B e g e h r e n  i s t  dazu  v e r d a m m t ,  unend l i ch  zu z i r k u l i e r e n .  S o w e i t  L.acan.1 

N u n  i s t  i n  B r o w n s  Romanen d i e  Beziehung zum V a t e r  nicht l e d i g -  

l i c h  g e s t ö r t  ( e in  Thema,  das  a u s  d e r  W e l t l i t e r a t u r  w e i d l i c h  bekannt  

un” . _ .  ...... _.— «I» e n —  e..» ¡un un... "— _ . -  _ “  5-— nov— _ _ —  on- u n —  D'... in... 

1. F ü r  e ine  d e t a i l l i e r t e r e  E x p l i k a t i o n  d i e s e r  T h e o r i e n  c f .  m e i n e n  
A u f s a t z  "Ueibl ichkei t  und P o s t s t r u k t u r a l i s m u s  — P e r s p e k t i v e n  e i n e r  
f e m i n i s t i s c h e n  L i t e r a t u r w i s s e n s c h a f t " ,  Amerikastudfen / American 
Studies 33, 1988, i n s b e s o n d e r e  pp. 152-161. 
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i s t ) ,  d ie  V ä t e r  s ind  t o t  o d e r  s i e  l ö schen  s ich  s e l b s t  a u s .  Die  E r s a t z -  

v 'ater,  d ie  V a t e r f i g u r e n  (die e s  d u r c h a u s  g ib t ) ,  w e r d e n  u m g e b r a c h t .  Und: 

m i t  d e n  V a t e r f i g u r e n  schwinde t  d ie  V e r a n k e r u n g  d e r  H a n d l u n g  i n  g e -  

s e l l s c h a f t l i c h e n  S t r u k t u r e n .  B r o w n s  Romane  s p i e l e n  i n  R ä u m e n  j en se i t s  

d e r  soz i a l  (k i r ch l i ch ,  s t a a t l i c h ,  ph i losophisch)  v e r f a ß t e n  G e s e t z m ä ß i g —  

ke i ten .  M e h r  noch: d ie  s y m b o l i s c h e  O r d n u n g ,  s o  meine  d r i t t e  T h e s e ,  

w i r d  i n  Browns R o m a n e n  s t ä n d i g  weiter a u s g e h ö h l t .  

Die  A u s h ö h l u n g  d e r  s y m b o l i s c h e n  O r d n u n g  e r ö f f n e t  R a u m  f ü r  d e n  

E inbruch  d e s  l r r a t i o n a l e n 1  bzw. d e s  " Imaginären"  ( u m  i n  Lacans T e r m i n —  

o l o g i e  zu b le iben) .  Denn  da s  S y m b o l i s c h e  und da s  l m a g i n ä r e  s ind  e n g  

mi te inander  v e r k n ü p f t .  Das  l m a g i n ä r e  kann nicht e x i s t i e r e n  ohne  d a s  

S y m b o l i s c h e . 2  Das  I m a g i n ä r e  i s t  e ine  v i r t u e l l e  Ins tanz .  E s  s i e d e l t  s i ch  

a n  i n  B e r e i c h e n  j e n s e i t s  d e r  Sprache ,  j e n s e i t s  d e s  Sagbaren .  A b e r  e s  

b r a u c h t  d ie  S p r a c h e ,  a n  d e r  e s  s ich  - q u a s i  p a r a s i t ä r  - f e s t s a u g t ,  

um sich artikulz‘eren zu können. 

I n  B r o w n s  Romanen  w u c h e r t  da s  lmag inä re .  E s  t r i u m p h i e r t  übe r  

da s  Symbo l i s che .  K e i n  W u n d e r ,  d a ß  e s  n u r  s o  w i m m e l t  v o n  D o p p e l g ä n —  

g e r n ,  I d e n t i f i k a t i o n e n ,  S p i e g e l u n g e n ,  Z u f ä l l e n ,  P a r a d o x i e n ,  W i e d e r h o l u n -  
u _ u  an-  _ .  Inu- a n .  non  nu .  „ . . .  I n“  Ou- nun u . -  nun a n .  u m  um ...— loin _ .  u— 

1. l n  Wieland (1798) b e i s p i e l s w e i s e  s t i f t e t  e i n  B a u c h r e d n e r  U n r u h e  
und V e r w i r r u n g  und i s t  f ü r  m e h r f a c h e n ,  g r a u s a m e n  M o r d  ( m i t ) v e r a n t w o r t -  
l ich .  I n  d e n  R o m a n e n  Ormond (1799) und  A r t h u r  Marvyn ( P a r t  I 1799, 
P a r t  II  1800) z e n t r i e r t  s ich die Handlung  um d ie  G e l b f i e b e r s e u c h e ,  v o n  
d e r  d i e  S t a d t  P h i l a d e l p h i a  i m  J a h r  1793 h e i m g e s u c h t  w u r d e ;  D r m o n d  i s t  
e i n  master illusianz‘st, e i n  k a l t  be rechnende r  (und  e r f o l g r e i c h e r )  V e r —  
f ü h r e r ,  A r t h u r  M e r v y n  w i e d e r u m  v e r k ö r p e r t  e ine  t ö l p e l h a f t e ,  u n r e f l e k -  
t i e r t e  T u g e n d h a f t i g k e i t ,  die  d e r  Heimtücke d e r  Seuche  i n  n ich ts  nach- 
s t e h t .  Edgar Huntly (1799) b a s i e r t  a u f  d e r  R ä t s e l h a f t i g k e i t  d e s  
S c h l a f w a n d e l n s .  

2. Das  R e a l e  h i n g e g e n  — d i e  d r i t t e  K a t e g o r i e  i n  Lacans T h e o r i e n g e -  
bäude  -- i s t  e i n  d i f f u s e s ,  kaum g r e i f b a r e s  Konzep t .  E s  bezeichnet  a l l  
d a s ,  w a s  j e n s e i t s  und unabhängig  v o n  Sp rache  e x i s t i e r t  und  d e m  I n d i -  
v i d u u m  a l s  nicht  z u g ä n g l i c h  e r s c h e i n t .  Das  R e a l e  n i m m t  i n  Lacans  W e r k  
e i n e n  l e d i g l i c h  u n t e r g e o r d n e t e n  S t e l l e n w e r t  ein. Die  F u n k t i o n  d i e s e r  
d r i t t e n  K a t e g o r i e  l i e g t  v o r  a l l e m  da r in ,  d i e  a n d e r e n  be iden  ”am F l i e —  
ßen"  zu  h a l t e n .  Lacan s e l b s t  d e f i n i e r t  d a s  R e a l e  a l s  "das,  w a s  d e r  
S y m b o l i s i e r u n g  a b s o l u t  w i d e r s t e h t . "  Freude technische Schriften.- Das 
Seminar von Jacques Lacan, v o l  1, U l t e n  und F r e i b u r g :  W a l t e r ,  1978, 
p. 89. 
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gen und anderen phantastischen Begebenheiten, a l l e s a m t  Erscheinungs- 

formen d e s  Unhe iml ichen ,  d e s  Schauerromanhaften, d e s  anderen, zugleich 

aber  auch Indikatoren für ein g renzen loses  Überschießen des  lmaginä- 

ren. 

In  anderen Wor ten :  dem soz ia l  leeren Schauplatz, gereinigt  v o n  

V ä t e r n  und sons t igen  (unliebsamen) Autor i tä ten ,  der  Schwächung des  

Symbol ischen,  entspr icht  ein Wuchern v o n  phantast ischen Elementen, 

eine Stärkung d e s  lmaginären. 

Innerhalb d e s  Genres  d e r  Gothic Novel, in das B r o w n  sich ja 

einschreiben w o l l t e  (und das e r  fü r  amerikanische Verhä l tn isse  f ruch t— 

bar zu machen suchte),  würde man an d ieser  S t e l l e  das e rwa r ten ,  was  

Wi l l iam Shakespeare in Hamlet (in einer seiner bekannt lakonischen 

Regieanweisungen) bezeichnet a l s :  "Enter Ghost . "  Doch genau das ge— 

schieht nicht bei Brown.  

E s  gibt keine Gespens te r  in B rowns  Romanen. Dafür aber w i rd  in 

seinen v ie r  bekanntesten Romanen die Handlung durch eine schier 

endlose Verke t tung  von  unwahrscheinl ichen Zufä l len  und unglaubwürdigen 

Begebenheiten we i te rge t r ieben .  Hier in b e f o l g t  B r o w n  (peinlich genau) 

jene Genrekonvent ionen d e r  europä ischen Gothic Novels, die F ied le r  

fo lgendermaßen umreißt :  

The gothic i s  the product  o f  an implicit aes the t i c  that 
rep laces  the c lass i c  concept o f  no th ing—in—excess  w i th  the 
r e v o l u t i o n a r y  doctrine that nothing succeeds like excess. 

E x z e s s e ,  unwahrscheinliche Zu fä l le ,  absurde Zusammentref fen charakte-  

r i s i e r e n  die Handlungsver läufe  in B rowns  Romanen. Das l r ra t iona le  

s i ede l t  s ich aber  ke ineswegs  ausschl ießl ich auf der  inhalt l ichen Ebene 

seiner Romane an. Das l r ra t iona le  man i fes t ie r t  sich auch in B rowns  

Erzähltechnik, in der  spezi f ischen W e i s e ,  w ie  e r  na r ra to log ische  V e r -  
nun um. mu uu-u uuu un. ou.- ...— u—q une 4—4- no" _».  ¡'I-'I … uno-n … ...- — u  un- 

1. L e s l i e  A. F ied le r ,  Love and Death in the American Novel, ibid., 
p. 134. 
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bindungen  knüpft bzw. g e r a d e  n icht  knüpft. 

3 Die narratologische Perspekt ive 

I n  Wieland b e i s p i e l s w e i s e  f ü h r e n  v i e r  E r w a c h s e n e ,  d i e  G e s c h w i s t e r  

Theodore und  C l a r a  W i e l a n d ,  d i e  F r a u  v o n  Theodore ,  Catherine, und 

deren  Bruder ,  H e n r y  P l e y e l ,  e i n  h a r m o n i s c h e s  Leben.  K e i n e r  v o n  ihnen  

i s t  g e z w u n g e n  zu  a r b e i t e n ,  u n d  s i e  v e r t r e i b e n  s i c h  d i e  Ze i t  m i t  s chön-  

g e i s t i g e n  B e s c h ä f t i g u n g e n ,  m i t  p h i l o s o p h i s c h e n  D i s k u s s i o n e n ,  m i t  pas to -  

ra len  S p i e l e n .  D i e s e  i d y l l i s c h e  E x i s t e n z  w i r d  a l l s e i t s  a l s  b e f r i e d i g e n d  

e m p f u n d e n .  A l s  s o  b e f r i e d i g e n d ,  d a ß  d i e  v i e r  b e s t r e b t  s i n d ,  a l l e  w e i t e -  

r e n  zwischenmenschl ichen Kontak te  a u f  e in  Minimum zu beschränken.  

wenn nicht g a r  ganz  a u s z u s c h a l t e n .  P l ö t z l i c h  a b e r  — nachdem in  i h r e r  

M i t t e  e i n  F r e m d e r  namens  F r a n c i s  C a r w i n  a u f g e t a u c h t  i s t  - h ö r t  

T h e o d o r e  u n e r k l ä r l i c h e  S t i m m e n .  Und v o n  da  a n  g e h t  e s  r ap ide  be rgab .  

T h e o d o r e  mach t  e ine  P e r s ö n l i c h k e i t s v e r ä n d e r u n g  d u r c h .  E r  w i r d  g r ü b l e -  

r i s c h  und  u n l e i d l i c h .  A u c h  C l a r a ,  s e i n e  S c h w e s t e r ,  h ö r t  S t i m m e n ,  männ-  

l i che  S t i m m e n ,  a u s  d e m  W a n d s c h r a n k  i h r e s  S c h l a f z i m m e r s ,  d i e  d r o h e n ,  

s i e  zu v e r g e w a l t i g e n  und u m z u b r i n g e n  ( in  d i e s e r  R e i h e n f o l g e l ) .  A n d e r e  

S t i m m e n  b e s c h w ö r e n  s i e ,  s i c h  v o n  e i n e m  b e s t i m m t e n  O r t  i h r e s  e i g e n e n  

L a n d g u t s  f e r n z u h a l t e n .  A u c h  H e n r y  P l e y e l  h ö r t  S t i m m e n :  S i e  s a g e n  i h m ,  

d a ß  s e i n e  V e r l o b t e  i n  D e u t s c h l a n d  t o t  s e i .  S i e  l e b t .  S p ä t e r  t e i l e n  s i e  

i h m  m i t ,  d a ß  C l a r a ,  d i e  e r  l i e b t ,  e ine  A f f ä r e  m i t  e i n e m  a n d e r e n  Mann 

habe.  S i e  h a t  keine .  T h e o d o r e  W i e l a n d  h ö r t  S t i m m e n  ( e r  g l a u b t ,  s i e  

k ä m e n  v o n  G o t t ) ,  d i e  i h m  b e f e h l e n ,  s e i n e  F r a u  zu töten.  E r  t ö t e t  s i e .  
von. uuu __.- _“-  _ _  o.— ..|-u ¡ u n  uv— … u n :  nou-l ...-n q u —  n u r  an!  m u  u m  un- n u n  

1. E d g a r  A l l a n  P o e  i s t  ja noch f e r n .  A l l e r d i n g s  a u c h  w i e d e r  nicht  zu 
f e r n .  Die  Bez i ehungen  zwischen  B r o w n  und Poe  s ind bun t  und v i e l f ä l t i g .  
S i e  s ind  b i o g r a p h i s c h e r  e b e n s o  w i e  i n t e r t e x t u e l l e r  A r t .  Dabe i  m u ß  m a n  
noch  n i c h t  e i n m a l  s o  w e i t  g e h e n  w i e  F i e d l e r ,  d e r  b e h a u p t e t ,  P o e  w ä r e  
eine E r f i n d u n g  Browns:  ” B r o w n  i n v e n t e d  E d g a r  A l l a n  Poe  - a l l ,  that i s  
t o  s a y ,  t h a t  t h e  A m e r i c a n  w r i t e r  c a m e  t o  s e e m  t o  t h e  mind  o f  E u r o p e  
and t h e  sensibi l i ty o f  Romanticism - b e f o r e  P o e  had e v e r  w r i t t e n  a 
l ine ."  Love and Death in  t he  American Novel, ib id . ,  p. 145. 
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Dann b e f e h l e n  s i e  ihm,  se ine  Kinder  — e r  ha t  v i e r  davon - zu töten.  

E r  t ö t e t  a l l e  v i e r .  S c h l i e ß l i c h  s o l l  e r  a u c h  noch C l a r a  töten.  S ie  w i r d  

j edoch v o n  C a r w i n ,  d e r ,  w i e  s i ch  m i t t l e r w e i l e  h e r a u s g e s t e l l t  h a t ,  e i n  

Bauchredner  i s t ,  g e r e t t e t .  Wie l and  begeh t  S e l b s t m o r d .  C l a r a s  Haus  

b r e n n t  n i e d e r .  P l e y e l s  V e r l o b t e  (die  P l e y e l  zwischenze i t l i ch  g e h e i r a t e t  

h a t )  s t i r b t .  C l a r a  und P l e y e l  h e i r a t e n .  S ie  v e r l a s s e n  Amer ika  und 

g e h e n  zu rück  i n  die  A l t e  W e l t .  Ende d e r  Geschichte.1 

Die H a n d l u n g  g e n e r i e r t  s ich  a l s  e ine  S e r i e  v o n  Ü b e r r a s c h u n g e n .  

Die e r s t e  L e k t ü r e  d i e s e s  Romans  w i r d  b e s t i m m t  d u r c h  d e n  E ind ruck  v o n  

e t w a s  c h e r n d e m ,  E x z e ß h a f t e m ,  A b s u r d e m .  S e l b s t  d e r  Autor  konzed ie r t  

d ie  A b s u r d i t ä t  d e s  G e s c h e h e n s ,  e r  b e s c h r e i b t  e s  a l s  " e x t r a o r d i n a r y  

and ra re" ,  a l s  e t w a s ,  das  "an W u n d e r  grenzt".2 

w e n n  m a n  nun  e inen  d e r  N a r r a t o l o g i e  v e r p f l i c h t e t e n  I n t e r p r e t a t i -  

o n s a n s a t z  w ä h l t ,  e t w a  d e n  v o n  P e t e r  B r o o k s ,  und danach f r a g t ,  w o r i n  

d ie  g e s t a l t b i l d e n d e  und t r e i bende  K r a f t  b e s t e h t ,  d ie  d e m  plot v o n  

Wieland se ine  Dynamik:3 v e r l e i h t ,  s o  w i r d  da s  zwangswe i se  i n  e ine  

Sackgasse f ü h r e n .  Uiel‘ands Hand lungsve r l au f  bes teh t  nämlich nicht i n  

e ine r  Gesch i ch t e ,  ‚ j e d e n f a l l s  nicht  in  e i ne r  G e s c h i c h t e  im Sinn d e r  

N a r r a t o l o g i e .  Denn  d ie  z e n t r a l e n  E l e m e n t e  e ines  plot, A n f a n g  und Ende ,  

_ . . . o — ‚ m g m m m _ _ n o u — m o n o - “ o — n n o — u — o - o - n — o m — o u —  

1. D i e s e  p l o t - Z u s a m m e n f a s s u n g  o r i e n t i e r t  s ich  p a r t i e l l  a n  d e r  v o n  
J a n e  Tompkins .  Tompkins  macht  absch l i eßend  f o l g e n d e  t r o c k e n e  B e m e r —  
kung:  "This s u m m a r y  o f  Uieland’s main n a r r a t i v e  e x a g g e r a t e s  i t s  crazi -  
n e s s  o n l y  s l i g h t l y . "  Sensational Designs, ib id . ,  p. 40. 

2. I n  s e i n e m  V o r w o r t  zu Wieland s c h r e i b t  C h a r l e s  Brockden  B r o w n :  
"The inc idents  r e l a t e d  a r e  e x t r a o r d i n a r y  and r a r e .  Some o f  t h e m ,  per-— 
h a p s ,  approach  a s  n e a r l y  t o  t h e  n a t u r e  o f  m i r a c l e s  a s  can be d o n e  by 
t h a t  which  i s  no t  t r u l y  m i r a c u l o u s "  (p. 3). 

3. D a s  I n t e r e s s a n t e  a n  B r o o k s  p sychoana ly t i s ch  o r i e n t i e r t e m  A n s a t z  
i s t ,  daß  e r  - in  Abgrenzung  v o n  d e r  s t r u k t u r a l i s t i s c h  o r i e n t i e r t e n  
N a r r a t o l o g i e  — m i t  e inem e s s e n t i e l l  dynamischen  Konzept  v o n  plot 
a r b e i t e t .  E r  d e f i n i e r t  plot a l s  "the d e s i g n  and i n t e n t i o n  of  n a r r a t i v e ,  
w h a t  s h a p e s  a s t o r y  and g i v e s  i t  a c e r t a i n  d i rec t ion . "  Reading for 
the  Plot:  Design and Intention in Narrative, O x f o r d :  C l a r e n d o n  P r e s s ,  
1984, p. xi .  
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fehlen.  

A n f a n g  und Ende s ind d i e  f ü r  d e n  F o r t g a n g  e ine r  E r z ä h l u n g  

entscheidenden A s p e k t e .  D a s  h a t  d i e  N a r r a t o l o g i e  i m m e r  w i e d e r  

betont.1 ln Wieland aber  gibt es  keine vereinheitlichende S t ruktur ,  

keine "concordant structure" (Frank Kermode), die  den A n f a n g  d e s  

Romans  v o n  s e i n e m  Ende h e r  r e c h t f e r t i g e n  w ü r d e .  M e h r  noch: e s  i s t  

nicht  a u s m a c h b a r ,  wann  d e r  K o n f l i k t  beginnt  und w o d u r c h  e r  a u s g e l ö s t  

w i r d .  D e r  K o n f l i k t  i s t  m u l t i f a k t o r i e l l  bed ing t  und kann k e i n e s f a l l s  a u s -  

s c h l i e ß l i c h  d e m  A u f t a u c h e n  v o n  C a r w i n ,  d e m  B a u c h r e d n e r ,  d e m  V e r u r s a -  

c h e r  d e r  S t i m m e n ,  a n g e l a s t e t  w e r d e n .  D e r  e i g e n t l i c h e  S c h u r k e  i s t  j a .  

W i e l a n d ,  d e r  s t r e n g g l ä u b i g e  C h r i s t ,  d e r  g u t e  F a m i l i e n v a t e r ,  d e r  m e h r -  

f a c h e  Mörde r .  Die  S t i m m e n ,  d i e  W i e l a n d  zu hören  g l a u b t ,  s t a m m e n  n ich t  

( a l l e )  v o n  C a r w i n .  

Und d a s  Ende?  Wie land  w i r d  v o n  s e i n e r  V e r b l e n d u n g  b e f r e i t .  l n -  

t e r e s s a n t e r w e i s e  indem C a r w i n  d i e  S t i m m e n ,  d i e  Wie land  g e h ö r t  zu 

h a b e n  g l a u b t ,  nachahmt :  

A v o i c e ,  l o u d e r  t h a n  h u m a n  o r g a n s  c o u l d  p r o d u c e ,  shriller 
t han  l a n g u a g e  can  d e p i c t ,  b u r s t  f r o m  t he  c e i l i n g ,  and 
commanded  him — t o  hold! 

T r o u b l e  and dismay succeeded t o  t h e  s t e a d f a s t n e s s  t h a t  
had lately been displayed i n  t h e  l o o k s  of  W i e l a n d .  H i s  e y e s  
r o v e d  f r o m  one  q u a r t e r  t o  a n o t h e r ,  w i t h  a n  e x p r e s s i o n  o f  
d o u b t .  H e  s e e m e d  t o  wa i t  f o r  a f u r t h e r  intimation. 

Carwin’s  agency was h e r e  e a s i l y  recognized. I [i.e. Clara, 
E.K.] had besought h im t o  interpose i n  my  defence. [...] 

l h a d  no p o w e r  t o  r e a s o n . l n  t h e  c a r e e r  o f  m y  t e m p e s -  
t u o u s  t h o u g h t s ,  r e n t  i n t o  p i eces ,  as m y  mind  was, by 
accumulating horrors, Carwin was unseen and unsuspected. l 
partook of Wieland’s  c r e d u l i t y ,  s h o o k  w i t h  h i s  a m a z e m e n t ,  
and panted  w i t h  h i s  a w e .  

S i l e n c e  t o o k  p l a c e  f o r  a momen t ;  s o  m u c h  a s  a l l o w e d  t h e  
¡un  .no-— o..— nn- noun no“ un.  | . . .  __.  . . .»  _.— .n— _ _  . . . .  _ .  v—n o_o. un .  o_- _.. .  

1- Frank Kermode sch re ib t  dazu:  "ln l i f e  t h e r e  a r e  no beg inn ings ,  
t h o s e  ’ f a n f a r e s  of  t r u m p e t s '  which i m p l y  s t r u c t u r e s  'whose  o u t l i n e s  
a r e  l o s t  i n  t he  mis t . ’  In a novel t h e  beginning implies t h e  end: i f  y o u  
seem t o  begin a t  the beginning, ' I t  w a s  a f i n e  e v e n i n g  i n  1922. I was 
a notary’s clerk i n  Marommes,’ y o u  a r e  i n  f a c t  beginning a t  t h e  end; 
a l l  that seems fortuitous and contingent i n  what follows i s  i n  fact 
reserved f o r  a later benefaction of significance i n  some concordant 
structure." The Sense o f  an Ending: Studies in the Theory of Fiction, 
L o n d o n :  Oxford U n i v .  P r e s s ,  1966, p. 148. 
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attention to r e c o v e r  its post. Then new sounds were 
uttered from above. 

"Man of e r r o r s !  cease to cherish thy delusion: not 
heaven or hell, but thy senses have misled thee to commit 
these acts. Shake off thy phrenzy, and ascent into rational 
and human. Be lunatic no longer." 

My brother opened his lips to speak. His tone was 
terrific and faint. He muttered an appeal to heaven. It was 
not difficult to comprehend the theme of his inquiries. 
They implied doubt as to the nature of the impulse that 
hitherto had guided him, and questioned whether he had 
acted in consequence of insane perceptions. 

To these interrogatories the voice, which now seemed 
to hover at his shoulder, loudly answered in the affirma- 
tive. Then uninterrupted silence ensued. 

Fallen from his lofty and heroic station; now finally 
restored to the perception of truth; weighed to earth by 
the recollection of his own deeds; consoled no longer by a 
consciousness of rectitude, for the loss of offspring and 
wife - a loss for which he was indebted to his own misgui- 
ded hand; Wieland was transformed at once into the man of 
sorrows! (Pp. 229f.) 

Carwin läßt die von ihm fingierten Stimmen sagen, sie existierten 

nicht. Es findet a l s o  ein Akt zweifacher Täuschung statt. Gleichzeitig 

aber sind die Stimmen in dem Moment, in dem sie ihre eigene Existenz 

verleugnen, am überzeugendsten: Sie bewirken tatsächlich eine Desillu- 

sionierung. 

Clara beklagt diese Desillusionierung - und nicht etwa den 

vorangegangenen Wahn — bitterlich: "Ü that thy phrenzy had never been 

cured! that thy madness, with its blissful vision, would return!" 

(p. 231). Clara ware es offensichtlich lieber, wenn Wieland (und sie 

selbstl) im Bereich des Uahns mit seiner "segensreiohen Vision" ver- 

harren könnten. Was für eine Ambivalenz! 

u n n . n o . . . - o n “ m u n … — … … M c — m — m h — u m - I — n — h — o — o  

1. Clara identifiziert sich außerordentlich weitgehend mit Wieland, 
wie bereits aus der oben zitierten Textpassage deutlich wurde. Biswei- 
len scheinen die beiden Personen ineinander zu verschwimmen. So 
bemerkt Clara im Satz vorher: "My state was little different from 
that of my brother. ¡ e n t e r e d ,  as it were, into his thought. My heart 

was visited and rent by his pangs" (p. 231). 
An anderer Stelle sagt sie: "Was I not likewise transformed from 

rational and human into a creature of nameless and fearful attrib- 
utes? Was l not transported to the brink of the same abyss? Ere a 
new day should come, my hands might be embrued in blood, and my 
remaining life be consigned to a dungeon and chains" (pp. 179f.). 
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Der K o n f l i k t ,  der keinen k laren Anfang hat ,  hat auch ke in  eindeu— 

t iges Ende. Und das Ende des Romans - C l a r a  und P l e y e l  kehren der  

Neuen W e l t  den Rücken — i s t  a l l e s  andere a l s  ein happy ending ( d a r -  

über kann nicht einmal ihre Heirat hinwegtäuschenl). Narratologisch 

betrachtet  i s t  e s  ein unbefriedigendes Ende ,  eines, das sich nicht 

l o g i s c h  aus dem Anfang her le i te t .  Die narrato logisch wichtige St ruktur ,  

jene, die den Anfang auf das Ende proj iz ieren würde, f eh l t .  Was bleibt 

i s t  Struktur losigkei t ,  das exzeßhafte chern verschiedener narrat i-  

v e r  Impulse,  die nicht miteinander zu verbinden sind, gleichzeitig aber 

K e t t e n  von  neuen narrat iven lmpulsen generieren. E s  scheint, a l s  ob 

die Unfähigkeit zu erzählen, dem übergreifenden Erzählakt Struktur zu 

ver leihen, nur durch immer neue Erzählimpulse kompensiert  werden 

könnte. 

Und d iese Erzähl impulse sind euphorisch, f a s t  manisch: s ie a r t i —  

k u l i e r e n  die Freude an der St ruktur los igkei t ,  die Lus t  am Chaos. Diese 

manische Qualität aber en t la rv t  sie a l s  das,  was sie sind: Bruch- 

stücke, Fragmente, Diskursfetzen.  Und nicht e t w a  per ipetet ische St ruk— 

turen (Verzögerungen im Erzählakt). 

Die Nar ra to log ie  hat minutiös herausgearbei tet ,  daß dem mensch -  
- . .  . . . -  ._— " | "  In.” " - .  _ . -  _ _  O..“ 00... “. . .  III-— „. . .  _..I _ . _ .  _ |  … “ . . .  III" 

1. lm Roman des  18. Jahrhunderts (e twa in Tom Jones) bedeutet  
Heirat die Eingliederung bzw. die Uiedereingliederung in die G e s e l l —  
schaf t .  ln  Wieland hingegen ermöglicht die Heirat  C lara ,  sich aus der 
G e s e l l s c h a f t  der frühen Republik herauszulb‘sen. 

Noch ein anderer Aspek t  beeinträchtigt the happiness d ieses  
Endes. P l e y e l  i s t  nicht der r icht ige Par tner  für C la ra ,  wie F r i t z  
Fleischmann betont: "Clara’s p r o b l e m  i s  that s h e  i s  d e a l i n g  with a 
p a t r i a r c h  o f  the f i r s t  o r d e r ,  the c h e e r f u l  P l e y e l .  M o s t  c r i t i c s  h a v e  
t r e a t e d  him a s  the ’nice guy’ o f  the s t o r y ,  the voice o f  r e a s o n  and 
’champion o f  in te l lectual  l i b e r t y ’  [...], who, a l as ,  becomes another 
v i c t i m  o f  decep t i on .  But he i s  n e i t h e r  nice  n o r  r e a s o n a b l e .  H i s  cha -  
r a c t e r  c o r r e s p o n d s  t o  his  s t r u c t u r a l  f u n c t i o n  in t h e  p l o t ,  as  c o u n -  
t e r p a r t  t o  C a r w i n .  T h e y  both s e e  woman as the O t h e r  and i n d u l g e  in 
r e l e n t l e s s  r e i f i c a t i o n  o f  C lara ,  according t o  their own  needs. [...] 
T h e i r  needs a r e  d i a m e t r i c a l l y  o p p o s i t e ,  but t h e i r  m e t h o d s  a r e  t h e  
s a m e .  [...] B o t h  commit the unpardonable sin o f  manipulation, doing 
violence t o  her personal i ty."  A Right View o f  the  Subject: Feminism in  
the Works o f  Charles Brockden Brown and John Neal, Erlangen: Palm & 
Enke, 1983, p. 46. 
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l i c h e n  G r u n d b e d ü r f n i s ,  Gesch ich ten  zu  e r z ä h l e n  und e r z ä h l t  zu bekom-  

m e n ,  d i e  L u s t  a n  komplexen G e s c h i c h t e n  e n t s p r i c h t .  K e r m o d e  s c h r e i b t :  

F i c t i o n s  w h o s e  ends a r e  consonant w i t h  o r i g i n s ,  and i n  
concord, however  unexpected, with their precedents, s a t i s f y  
o u r  needs.  

Kermode f ü h r t  we i t e r  a u s ,  daß  P e r i p e t i e  das  z e n t r a l e  E l e m e n t  i n  den  

G e s c h i c h t e n  i s t ,  d ie  u n s  g e f a l l e n ,  d ie  u n s  v e r f ü h r e n .  

P e r i p e t a i a ,  which  h a s  b e e n  c a l l e d  t h e  equivalent, i n  narra- 
t ive ,  o f  i rony i n  rhetor ic ,  i s  p r e s e n t  i n  e v e r y  s t o r y  o f  
t h e  l eas t  s t ruc tura l  sophistication. Now peripetaia depends 
o n  o u r  confidence o f  t h e  end; i t  i s  a d i s c o n f i r m a t i o n  f o l l o w -  
e d  by a consonance; t h e  i n te res t  o f  having o u r  expec ta-  
t ions fa l s i f i ed  i s  obv ious ly  re la ted  t o  o u r  wish  to  reach 
the d iscovery  o r  recognit ion by a n  unexpected and  inst ruc-  
t ive route.  I t  has nothing whatever  t o  d o  with any  re luc-  
tance o n  o u r  part  t o  ge t  there a t  a l L  

W i r  w o l l e n  ke ine  e i n f a c h e n  Gesch i ch t en .  W e d e r  i n  d e r  L i t e r a t u r  noch i m  

Leben. D e r  v i e l z i t i e r t e  S a t z  v o n  U m b e r t o  Eco,  d e r  b e s a g t ,  u n s e r  Leben  

s e i  w i e  Ulysses, aber w i r  versuchten s t ä n d i g ,  e s  w i e  Die drei Muske- 

tiere zu s t r u k t u r i e r e n , 3  s t i m m t  nicht .  Niemand w i l l  s e i n  L e b e n  i n  d e r  

S t r u k t u r  d e r  Drei Musketiere. A b e r  w i r  w o l l e n  e s  s t r u k t u r i e r t  bzw., i n  

d e r  T e r m i n o l o g i e  d e r  G e s t a l t p s y c h o l o g i e ,  w i r  w o l l e n  O f f e n h e i t  a u f l ö s e n ,  

indem w i r  o f f e n e  G e s t a l t e n  i n  g e s c h l o s s e n e ,  strukturierte ü b e r f ü h r e n .  

G e n a u  d i e s e r  S t r u k t u r i e r u n g  a b e r  v e r w e i g e r t  s i ch  Browns Tex t .  

Da A n f a n g  und Ende  d e s  R o m a n s  nicht  a u f e i n a n d e r  bez iehbar  s i n d ,  

r e i h e n  s i ch  d i e  e i n z e l n e n  E r z ä h l i m p u l s e  nicht  i n  d i e  i n n e r e  L o g i k  e ine r  

p e r i p e t e t i s c h e n  S t r u k t u r .  S i e  b l e i b e n  u n v e r b u n d e n .  U n d  u n v e r b i n d b a r .  

Sie n e h m e n  dadurch  t a t säch l i ch  e t w a s  v o n  d e m  soz i0po l i t i s chen  und 

.o— ..— nu- _ .  _ . -  . . -  no— pu— n... 1—- _ “  cu.- nu.  non uo- _ .  u.— . …  | . . -  ou“  

1. F r a n k  K e r m o d e ,  The Sense o f  a n  Ending, ibid. ,  p. 5. 

2. F r a n k  K e r m o d e ,  The Sense o f  a n  Ending, ibid., p. 18. 

3. U m b e r t o  Eco s c h r e i b t :  "Es i s t  n u r  n a t ü r l i c h ,  d a ß  d a s  L e b e n  m e h r  
d e m  Ulysses a l s  d e n  Drei Musketieren g l e i ch t :  dennoch  s ind  w i r  a l l e  
e h e r  g e n e i g t ,  e s  i n  d e n  K a t e g o r i e n  d e r  Drei Musketiere zu denken  a l s  
i n  d e n e n  d e s  Ulysses." " Ä s t h e t i s c h e  S t r u k t u r e n  d e r  L i v e — S e n d u n g " ,  Das 
offene Kunstwerk, F r a n k f u r t :  S u h r k a m p ,  1973, p. 206. 
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k u l t u r e l l e n  Kontex t  d e r  frühen R e p u b l i k  i n  s i c h  a u f .  Und d a s  g e r a d e  

nicht i n  F o r m  e i n e r  Sp i ege lung .  Die A n g s t  v o r  d e r  S t r u k t u r l o s i g k e i t ,  

d i e  A n g s t  v o r  d e m  A b g l e i t e n  d e s  a m e r i k a n i s c h e n  E x p e r i m e n t s  in  e i n  

ä h n l i c h  a n a r c h i s c h e s  und  b l u t r ü n s t i g e s  C h a o s ,  w i e  e s  z e i t g l e i c h  i n  

F rankre i ch  t o b t e ,  a r t i k u l i e r t  s i ch  v i e l m e h r  i m  F o r m a l e n ,  i n  d e r  A r t ,  

wie D i s k u r s e  "gesponnen" werden.1  

Und s e l t s a m e r w e i s e  v e r l i e r t  d ie  f u n d a m e n t a l e ,  d u r c h  d ie  b e u n r u -  

h igende  p o l i t i s c h e  S i t u a t i o n  b e d i n g t e  A n g s t  d u r c h  i h r e  A r t i k u l a t i o n  i m  

l i t e r a r i s c h e n  D i s k u r s  e t w a s  v o n  i h r e r  B e d r o h l i c h k e i t .  S ie  w i r d  z u r  

L u s t a n g s t  (Sigmund Freud) .  Das  manische c h e r n  m e t o n y m i s c h e r  E r z ä h l -  

i m p u l s e ,  ü b e r  d a s  s i c h  ¡Ireland a l s  Text c h a r a k t e r i s i e r t ,  a r t i k u l i e r t  

(auch)  e i n  S t ü c k  w e i t  d i e  "Lus t  a m  T e x t "  ( R o l a n d  B a r t h e s ) .  

4 Die struktural ist ische Perspektive 

Da me ine  n a r r a t o l o g i s c h e  I n t e r p r e t a t i o n  v o n  ¡Ireland d ie  S t r u k t u r l o s i g -  

ke i t  d e r  v e r s c h i e d e n e n  E r z ä h l i m p u l s e  b e l e u c h t e t  h a t ,  w e r d e  ich  a l s  

n ä c h s t e s  u n t e r s u c h e n ,  o b  d i e s e r  T e x t  t a t s ä c h l i c h  v ö l l i g  s t r u k t u r l o s  

i s t  o d e r  o b  s i c h  n icht  doch  g e w i s s e  S t r u k t u r e n  a u s m a c h e n  l a s s e n .  E s  

b i e t e t  s i c h  a n ,  h i e r f ü r  e i n e n  s t r u k t u r a l i s t i s c h e n  l n t e r p r e t a t i o n s a n s a t z  

zu w ä h l e n .  

I n  d i e  H a u p t h a n d l u n g  v o n  Wieland s ind  noch v i e r  w e i t e r e  E r z ä h —  

l u n g e n  e i n g e f ü g t ,  Nebenhandlungen ,  d i e  e h e r  b e i l ä u f i g  m i t g e t e i l t  w e r -  

den .  S i e  w e r d e n  i n  ä h n l i c h e r  W e i s e  a n  den Rand gedrängt w i e  d i e  

nun ouv— nun u m  - . . .  o...-nu..... .  m u … — m — m o — o — q — o — n o — n — n — u m  

1. Die  V o r s t e l l u n g  e i n e r  a s s o z i a t i v e n  V e r b i n d u n g  zwi schen  Sprache  
und G e w e b e ,  zwischen  t e x t ,  texture und  tissue, i s t  e i n  w i e d e r k e h r e n d e r  
Topos  i n  d e r  p o s t s t r u k t u r a l i s t i s c h  o r i e n t i e r t e n  L i t e r a t u r w i s s e n s c h a f t .  
C f .  d a z u  e t w a  R o l a n d  Barthes: "Text he iß t  Gewebe; a b e r  w ä h r e n d  m a n  
d i e s e s  G e w e b e  b i s h e r  i m m e r  a l s  e i n  P r o d u k t ,  e i n e n  f e r t i g e n  S c h l e i -  
e r  a u f g e f a ß t  h a t ,  h i n t e r  d e m  s i ch ,  m e h r  o d e r  w e n i g e r  v e r b o r g e n ,  d e r  
Sinn (d ie  W a h r h e i t )  a u f h ä l t ,  b e t o n e n  w i r  j e t z t  be i  d e m  G e w e b e  d i e  
g e n e r a t i v e  V o r s t e l l u n g ,  d a ß  d e r  T e x t  d u r c h  e in  s t ä n d i g e s  F l e c h t e n  
e n t s t e h t . "  Die Lust am Text, T r a u g o t t  König ( t r ans ) ,  F r a n k f u r t :  S u h r —  
kamp,  1983, p. 94 .  
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V a t e r f i g u r e m l ( w a s  e i n  A u f m e r k s a m k e i t s s i g n a l  s e t t  Und s i e  s ind  kaum 

w e n i g e r  absurd und s e n s a t i o n s h e i s c h e n d  a l s  d i e  H a u p t h a n d l u n g .  

Da s ind  zunächs t  e i n m a l  - q u a s i  a l s  P r o l o g  z u m  R o m a n  - d i e  

L e b e n s g e s c h i c h t e n  v o n  G r o ß v a t e r  W i e l a n d  und v o n  V a t e r  Wie l and :  G r o ß -  

v a t e r  W i e l a n d  w a r  a d l i g .  E r  v e r l i e b t e  s i ch  i n  d i e  T o c h t e r  e ines  K a u f -  

manns  und  h e i r a t e t  s i e .  So  w e i t ,  s o  g u t .  A b e r :  "He d i ed  i n  t h e  b l o o m  

o f  h i s  l i f e ,  a n d  w a s  q u i c k l y  f o l l o w e d  t o  t h e  g r a v e  by h i s  w i f e "  (p. 7). 

E s  f r a g t  s i c h ,  w e s h a l b  und  w o r a n  e r  g e s t o r b e n  i s t .  Denn  da s  e inz ige ,  

w a s  v o n  i h m  i n  A u s f ü h r l i c h k e i t  b e r i c h t e t  w i r d ,  i s t ,  d a ß  s e ine  B indungen  

zu s e i n e m  E l t e r n h a u s  a u f g r u n d  se iner  rdcht s t a n d e s g e m ä ß e n  H e i r a t  

g e l ö s t ,  ausgelöscht, w u r d e n .  K a n n  m a n  d a r a n  s t e r b e n ?  

V a t e r  W i e l a n d  e r g e h t  e s  n icht  w e s e n t l i c h  b e s s e r .  E r  s t i r b t  

( v e r z e h r t  v o m  i n n e r e n  F e u e r  s e i n e s  S e l b s t h a s s e s )  a n  ‚internal combus— 

tion. Se ine  F r a u  s t i r b t  wen ige  M o n a t e  s p ä t e r .  Die  H a u p t h a n d l u n g  be— 

g innt .  

E s  f o l g e n ,  e i n g e f l o c h t e n  i n  d i e  H a u p t h a n d l u n g ,  d i e  L e b e n s g e -  

s ch ich ten  v o n  M u t t e r  und  T o c h t e r  Conway, quasi d ie  L e b e n s g e s c h i c h t e n  

d e r  Conway-Frauen  a l s  P e n d a n t  zu d e n  L e b e n s g e s c h i c h t e n  d e r  h fi e l a n d -  

Männer. Die  T o c h t e r ,  u m  e s  g l e i c h  v o r w e g  zu s a g e n ,  w i r d  z u s a m m e n  m i t  

d e n  v i e r  W i e l a n d — K i n d e r n  v o n  W i e l a n d  e r m o r d e t .  S i e  s t i r b t  e ines  ge— 

w a l t s a m e n  T o d e s .  

I h r e  M u t t e r  w i e d e r u m ,  e b e n f a l l s  L o u i s a  Conway  genann t ,  h a t  e in  

Sch icksa l ,  d a s  d e m  v o n  G r o ß v a t e r  W i e l a n d  a n a l o g  i s t .  (Zwei V e r d o p p e —  

l u n g e n  a l s o :  N a m e n s g l e i c h h e i t ,  be i  F r a u e n  ja e h e r  ungewöhn l i ch ,  und 

S c h i c k s a l s g l e i c h h e i t . )  L o u i s a  C o n w a y ,  mère, h a t  - wie  a u c h  G r o ß v a t e r  

W i e l a n d  — g e g e n  d ie  g e s e l l s c h a f t l i c h e n  N o r m e n  v e r s t o ß e n :  A l s  j unge  

E h e f r a u  h a t  s i e  s ü fl i i n  e inen  a n d e r e n  Mann  v e r fi e b t , i s t  s e i n e n  V e r -  

f ü h r u n g s k ü n s t e n  e r l e g e n  und m u ß t e  d e s h a l b  nach A m e r i k a  f l i e h e n .  A u c h  

s i e  s t i r b t  i n  d e r  B l ü t e  i h r e r  Jugend .  
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A l l e  f ü n f  Erzählungen, d i e  H a u p t h a n d l u n g  ebenso wie  d i e  v i e r  

N e b e n h a n d l u n g e n ,  b e f o l g e n  d i e s e l b e  n a r r a t i v e  Logik. A l l e  e n d e n  i m  Tod. 

Nicht  n u r  das .  Sie enden  im unnatürh'chen Tod: E n t w e d e r  tritt d e r  Tod  

vorzeitig e in ,  o d e r  e r  i s t  gewaltsam. I n  d e n  m e i s t e n  F ä l l e n  i s t  d e r  

T o d  b e i d e s ,  v o r z e i t i g  u n d  g e w a l t s a m .  W a s  a b e r ,  w e n n  a l l e  e r z ä h l t e n  

Gesch ich ten  i n  u n n a t ü r l i c h e m  ( g r a u s a m e m ,  b l u t i g e m ,  v o r z e i t i g e m )  T o d  

e n d e n ?  

S t r u k t u r a l i s t i s c h  b e t r a c h t e t  i s t  die  Paralleli tät  d e r  F ä l l e ,  e ine  

f ü n f m a l i g e  W i e d e r h o l u n g  d e r s e l b e n  n a r r a t i v e n  B e w e g u n g ,  s i g n i f i k a n t .  

E x z e s s e  b i l d e n  d a s  M o m e n t ,  u m  d a s  s i ch  d i e  n a r r a t o l o g i c h e  und d i e  

s t r u k t u r a l i s t i s c h e  L e s a r t  z e n t r i e r e n .  

E x z e ß h a f t e  W i e d e r h o l u n g e n  s p i e l e n  a u c h  i n  Edgar Huntly (1799) 

eine dominante Rolle. Edgar Huntly beg inn t  wie  e i n  k l a s s i s c h e r  K r i m i -  

n a l r o m a n :  E d g a r  H u n t l y  s u c h t  d e n  M ö r d e r  s e i n e s  F r e u n d e s  W a l d e g r a v e .  

E r  v e r d ä c h t i g t  e i n e n  g e h e i m n i s u m w i t t e r t e n  F r e m d e n ,  e inen  S c h l a f w a n d l e r  

namens  C l i t h e r o  E d n y ,  w e i l  d i e s e r  u n t e r  d e m  B a u m ,  u n t e r  d e m  U a l d e g r a —  

v e  e r m o r d e t  w u r d e ,  d e s  näch tens  e ine  G r u b e  g r ä b t .  Um C l i t h e r o  zu 

e i n e m  G e s t ä n d n i s  zu b e w e g e n ,  v e r f o l g t  E d g a r  H u n t l y  i h n  a u f  s e i n e n  

S c h l a f w a n d e l e i e n .  B i s  t i e f  i n  d i e  ( l a b y r i n t h i s c h e ,  b e d r o h l i c h e )  W i l d n i s  

h inein .  E r  k o n f r o n t i e r t  C l i t h e r o .  C l i t h e r o  g e s t e h t .  E r  g e s t e h t  e i n e n  

M o r d .  A b e r  e r  g e s t e h t  e i n e n  v ö l l i g  a n d e r e n  M o r d .  N ich t  d e n ,  d e n  E d g a r  

aufzukl ‘a ren  t r a c h t e t .  S o n d e r n  e i n e n ,  d e r  noch  f u r c h t b a r e r  i s t .  

C l i t h e r o  ( n a t ü r l i c h  v a t e r l o s ,  wie  auch  E d g a r  H u n t l y )  w u r d e  v o n  

e ine r  v e r w i t w e t e n  E n g l ä n d e r i n ,  e i n e r  M r s  L o r i m e r ,  a u f g e z o g e n ,  d i e  e r  

s e h r  v e r e h r t .  M r s  L o r i m e r  ha t  einen Zwillingsbruder, e inen  Schurken ,  

m i t  d e m  s i e  s ich  a u f  m y s t i s c h e  W e i s e  v e r b u n d e n  f ü h l t .  B e i s p i e l s w e i s e  

g l a u b t  s i e ,  s i e  m ü s s e  z u r  s e l b e n  S t u n d e  s t e r b e n  w i e  e r .  E ines  N a c h t s  

w i r d  C l i t h e r o  a u f  d e r  S t r a ß e  ü b e r f a l l e n  und  s i e h t  sich g e z w u n g e n ,  
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s e i n e n  A n g r e i f e r  zu tö ten .  E s  w a r  d e r  Z w i l l i n g s b r u d e r . l  Clithero, tief 

b e s t ü r z t  über  s e i n e  T a t ,  b e s c h l i e ß t ,  M r s  Lorimer v o r  d e n  p s y c h i s c h e n  

E r s c h ü t t e r u n g e n ,  d i e  d i e s e  g r a u s i g e  Nach r i ch t  w o h l  n o t g e d r u n g e n  in  i h r  

a u s l ö s e n  w ü r d e ,  d a d u r c h  zu b e w a h r e n ,  d a ß  e r  s i e  e b e n f a l l s  u m b r i n g t .  

Das  kann zwar  ( in l e t z t e r  S e k u n d e )  v e r h i n d e r t  w e r d e n ,  a b e r  M r s  L o r i —  

m e r  f ä l l t  i n  Ohnmach t ,  und  C l i t h e r o  i s t  ü b e r z e u g t  d a v o n ,  s i e  e r m o r d e t  

zu haben.  E r  f l i e h t  nach A m e r i k a .  

Am Ende s e i n e r  E r z ä h l u n g  a n g e l a n g t ,  v e r s c h w i n d e t  C l i t h e r o  a u f s  

neue  i m  l a b y r i n t h i s c h e n  G e s t r ü p p  d e s  W a l d e s .  E d g a r  H u n t l y  i s t  t i e f  

b e r ü h r t  v o n  d e m ,  w a s  e r  g e h ö r t  h a t :  “ the  i m p r e s s i o n  made upon m e  by  

this i nc iden t  w a s  unexampled i n  m y  e x p e r i e n c e "  (p. 8). W a s  i h n  a m  

m e i s t e n  bee ind ruck t  i s t  

t h a t  h i s  E C l i t h e r o ’ s ,  E.K.] w i l l  w a s  n o t  conce rned  i n  t h i s  
t r a n s a c t i o n .  H e  a c t e d  in  obedience t o  a n  i m p u l s e  which h e  
c o u l d  n o t  c o n t r o u l ,  n o t  r e s i s t  (p .  87). 

Die  A b g r ü n d i g k e i t  d e r  Menschen ,  d i e  M ö g l i c h k e i t ,  d a ß  m a n  h a n d e l n  könn- 

t e ,  ohne  s e i n e  r a t i o n a l e n  Fäh igke i t en  e i n z u s e t z e n ,  d a ß  m a n  z u r  w i l l e n —  

l o s e n  Marionette w e r d e n  könnte ,  b e u n r u h i g t  und ve r s t ' o r t  E d g a r  H u n t l y .  

E r  s e l b s t  a b e r  r e a g i e r t  a u f  dieselbe W e i s e  a u f  C l i t h e r o s  G e -  

schichte :  Se ine  r a t i o n a l e n  F ä h i g k e i t e n  v e r s a g e n .  

M y  j u d g e m e n t  w a s ,  f o r  a t i m e ,  s u n k  i n t o  i m b e c i l i t y  a n d  
c o n f u s i o n .  My mind w a s  f u l l  o f  t h e  i m a g e s  u n a v o i d a b l y  
s u g g e s t e d  by t h i s  t a l e ,  bu t  t h e y  existed i n  a kind o f  
chaos (p. 87). 

Im f o l g e n d e n  wiederholt E d g a r  H u n t l y  d i e  p s y c h o l o g i s c h  b e d r o h l i c h e n ,  

a n g s t e r r e g e n d e n  A s p e k t e  v o n  C l i t h e r o s  E r z ä h l u n g .  E d g a r  H u n t l y s  Reak-  

t ionen  spz‘egeln d i e  b e u n r u h i g e n d e n  M o m e n t e  i n  d e r  i h m  e r z ä h l t e n  G e -  

nu- | _ .  ...-4 nou- n— ...-n o_— uns In.- _ . -  l—u -.— ul— lo... « . . .  _»— “no . » -  I01- III-II 

1. A l s  C l i t h e r o  i n  s e i n e m  B e r i c h t  a n  d i e s e r  S t e l l e  a n g e k o m m e n  i s t ,  
u n t e r b r i c h t  e r  s i ch  und s t e l l t  f o l g e n d e  - i n t e r e s s a n t e  - R e f l e x i o n  an: 
"I had k i l l e d  him.  What had  I d o n e ?  I had  meditated n o t h i n g .  1 w a s  
i m p e l l e d  by  a n  unconscious necessity. Had  t h e  assailant been m y  
f a t h e r  t h e  consequence would have been t h e  s a m e ”  (p. 70). D e r  Mord 
w a r  m o t i v i e r t  d u r c h  e ine  "unbewußte  N o t w e n d i g k e i t " ,  e r  w a r  spon tan ,  
u n ü b e r l e g t ,  und: e r  w i r d  m i t  e i n e m  V a t e r m o r d  a s s o z i i e r t .  
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schichte. Denn i m  f o l g e n d e n  a g i e r t  e r  C l i t h e r o s  Sch icksa l  - u n b e w u ß t  — 

a u s .  Auch e r  w i r d  z u r  w i l l e n l o s e n  M a r i o n e t t e ,  z u m  S c h l a f w a n d l e r .  

E d g a r  Huntly l e g t  s i ch  s c h l a f e n  und wacht  in  e i n e r  t i e f e n ,  f i n -  

1 s t e r e n  Höh le  i n  d e r  W i l d n i s  a u f .  ( O d e r  i s t  e s  ‚jene G r u b e ,  d i e  C l i t h e r o  

d e s  nächtens  g e g r a b e n  h a t ? )  E s  f o l g e n  w e i t e r e  u n e r h ö r t e  E r e i g n i s s e :  

E d g a r  m u ß  b i s  z u r  p h y s i s c h e n  E r s c h ö p f u n g  k ä m p f e n ,  m i t  P a n t h e r n ,  m i t  

b l u t r ü n s t i g e n  Ind i ane rn ,  m i t  K ä l t e ,  H u n g e r  und  d e n  U n b i l d e n  d e r  Land-  

s c h a f t .  J e d e  Ep i sode  münde t  i n  e ine  w e i t e r e ,  d i e  noch u n w a h r s c h e i n l i -  

c h e r  i s t  a l s  d i e  v o r h e r g e h e n d e . 2  

D u r c h  e ine  e r n e u t e  V e r w i c k l u n g  in  d e r  R o m a n h a n d l u n g  w i r d  d e u t —  

l i c h ,  d a ß  d i e  v i e l f ä l t i g e n  l d e n t i f i k a t i o n e n  zwi schen  C l i t h e r o  und  E d g a r  

H u n t l y  noch d u r c h  e ine  w e i t e r e  M o t i v a t i o n  bedingt  s ind  a l s  n u r  d u r c h  

u n b e w u ß t e  S y m p a t h i e  (was  f ü r  s ich g e n o m m e n  s c h o n  e in  s t a r k e s  M o t i v  

3). d a r s t e l l e n  würde  S a r e s f i e l d ,  Edgar  H u n t l y s  v ä t e r l i c h e r  

toc- l . . -  | _ -  onl- un" | __  lun "... nul-N o-lo nl— . n -  un.  | . . .  |_ . -  ...- an" u _ u  _ u  _ -  

1. Die  W i l d n i s  i s t  e ine  n u r  zu o f f e n s i c h t l i c h e  A l l e g o r i e  a u f  da s  
U n b e w u ß t e ,  w i e  i n  d e r  S e k u n d ä r l i t e r a t u r  h ä u f i g  b e m e r k t  w i r d ,  s o  v o n  
Michael  D a v i t t  B e l l :  "He [Edgar  Huntly; E.K.] f o l l o w s  C l i t h e r o  in to  a 
w i l d e r n e s s  c l e a r l y  s y m b o l i c  o f  t h e  unconsc ious  mind." "’The D o u b l e -  
T o n g u e d  Deceiver’" ,  ibid. ,  p. 153. 

L e s l i e  F i e d l e r  v e r t r i t t  d i e s e l b e  Meinung: "[Edgar Huntly] is  a 
c h a r m i n g l y ,  a m a d d e n i n g l y  d i s o r g a n i z e d  b o o k ,  n o t  s o  m u c h  w r i t t e n  a s  
d r e a m e d  [...] i t s  mag ic  i s  no t  t h e  h o c u s — p o c u s  o f  m a k e - b e l i e v e ,  b u t  
t h e  i r r a t i o n a l  r e a l i t y  of  t h e  id.” Love and Death in the  American 
Novel, ib id . ,  p. 157. 

2. D e r  E r z ä h l e r  (Edgar  H u n t l y )  g i b t  d a s  du rchaus  zu: "I have t o l d  
thee a b l o o d y  and d i s a s t r o u s  t a l e  [...] t h o u  w i l t  s c a r c e l y  a l l o w  c r e d i t  
t o  m y  s t o r y  [. . .which] w i l l  s e e m  t h e  v i s i o n  of  f a n c y ,  r a t h e r  t h a n  t h e  
l e s s o n  o f  truth" (p. 185). 

3. D i e  P s y c h o a n a l y s e  v e r w e n d e t  f ü r  unbewußte Sympathie d e n  
B e g r i f f  "Über t ragung" .  Sigmund F r e u d  en tdeck te  und besch r i eb  d ie  
Ü b e r t r a g u n g  i n  d e r  k o n k r e t e n  p s y c h o a n a l y t i s c h e n  S i t u a t i o n  und d e f i -  
n i e r t e  s i e  - zunächs t  -- a l s  d i e  S u m m e  a l l e r  a f f e k t i v e n  Phänomene  
( s e i e n  s i e  b e w u ß t .  s e i e n  s i e  u n b e w u ß t ) ,  a u s  d e n e n  s i c h  d i e  B e z i e h u n g  
d e s  A n a l y s a n d e n  z u m  A n a l y t i k e r  z u s a m m e n s e t z t  ( V e r h a l t e n s m u s t e r ,  
O b j e k t b e z i e h u n g s t y p e n ,  l ib id inöse  Phan tas i en ,  kurz:  die G e s a m t h e i t  d e r  
p sych i s chen  R e a l i t ä t ) .  S p ä t e r  w u r d e  d i e  Ü b e r t r a g u n g  i n n e r h a l b  d e r  
p s y c h o a n a l y t i s c h e n  T h e o r i e n b i l d u n g  a l s  e i n  a l l g e m e i n e r e s  und u m f a s s e n —  
d e r e s  P r i n z i p  g e s e h e n ,  a l s  e i n e s ,  da s  nicht  n u r  d e r  p s y c h o a n a l y t i s c h e n  
B e h a n d l u n g ,  s o n d e r n  auch  a n d e r e n  zwischenmensch l i chen  B e z i e h u n g e n  
i n k ß fi fi n ' F  ' l a - 4 -  { k ü î fl fl - Ë a l n n j n î a n  A n n a - n n  " ¡ J º i n t - ¡ h a v —  T a l — n n “  ¡ s u r — |  C a h l î i a n  A n i - ‚ +  
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Freund ,1  entpuppt s i c h  a l s  d e r  l a n g e  Zeit v e r s c h o l l e n e  V e r l o b t e  v o n  

M r s  L o r i m e r .  E r  i s t  a l s o  e i n e  V a t e r f i g u r  sowohl  f ü r  C l i t h e r o  (bedingt  

d u r c h  s e i n e  B e z i e h u n g  zu M r s  L o r i m e r )  a l s  a u c h  f ü r  E d g a r  H u n t l y  

(bed ing t  d u r c h  s e i n e n  S t a t u s  a l s  v ä t e r l i c h e r  M e n t o r ) .  C l i t h e r o  und 

E d g a r  H u n t l y  s ind  a u f  m e h r f a c h e  W e i s e  v e r b r ü d e r t :  d u r c h  u n b e w u ß t e  

S y m p a t h i e ,  d u r c h  i h r e  B e z i e h u n g e n  zu d e m s e l b e n  M a n n  ( S a r e s f i e l d ) ,  

d u r c h  i h r e  Tendenzen  z u m  V a t e r m o r d .  

E d g a r  H u n t l y ,  " the  m o s t  r e b o r n  of  he roes" ,2  g e l i n g t  e s ,  s e ine  

R e i s e  d u r c h  d i e  L a n d s c h a f t e n  d e s  U n b e w u ß t e n  l e b e n d  zu beenden .  D a r —  

a u f h i n  i s t  e r  b e m ü h t ,  a u c h  C l i t h e r o  v o n  d e s s e n  u n b e w u ß t e n  F i x i e r u n g e n  

zu b e f r e i e n  ( a l s  s o l c h e  s ind  s e i n e  Tendenzen  zum S c h l a f w a n d e l n  in  d e r  

L o g i k  d e s  R o m a n s  zu s ehen) .  E r  e r z ä h l t  C l i t h e r o ,  d a ß  M r s  L o r i m e r  

k e i n e s w e g s  t o t  s e i  (wie  C l i t h e r o  g l a u b t ) ,  s o n d e r n  S a r e s f i e l d  g e h e i r a t e t  

habe  und g e g e n w ä r t i g  i n  N e w  Y o r k  l e b e .  D i e s e  e r f r e u l i c h e  N a c h r i c h t  

ha t  a b e r  n icht  d i e  zu e r w a r t e n d e n  b e f r e i e n d e n  A u s w i r k u n g e n  a u f  C l i -  

t h e r o .  Denn  C l i t h e r o  r e a k t i v i e r t  s e i n e n  P l a n ,  d i e  v o n  i h m  g e l i e b t e  und 

V e r e h r t e  M r s  L o r i m e r  zu e r m o r d e n .  Dazu f ä h r t  e r  u n v e r z ü g l i c h  nach 

. n -  _ _  _... un.— "lo. ...... n u .  _ . “  u . -  uu- qn— .n— I . . .  u.— ...". 0 -  _ .“  uno. _ . -  noo-n 
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nicht m e h r  g e b u n d e n  a n  d i e  p s y c h o a n a l y t i s c h e  S i t u a t i o n  ( a l s  e i n e  
P r o j e k t i o n  a u f  d i e  v o m  A n a l y t i k e r  g e b i l d e t e  Le inwand) ,  s o n d e r n  a n  e ine  
Q u a l i t ä t  i m  S u b j e k t ,  a l s  e i n e  i m  S u b j e k t  v o r f i n d l i c h e  übertragungsnei- 
gung. 

1. E d g a r  H u n t l y  b e s i t z t  e i n  G e w e h r ,  d a s  e r  v o r  J a h r e n  v o n  S a r e s -  
f i e l d  g e s c h e n k t  bekam.  Am A n f a n g  s e i n e r  A b e n t e u e r  i n  d e r  W i l d n i s  
b e f i n d e t  s i c h  d a s  G e w e h r  j edoch  i m  B e s i t z  e i n e s  l n d i a n e r s ,  d e n  E d g a r  
H u n t l y  im f o l g e n d e n  t ö t e t .  E r  e r f ä h r t  s p ä t e r ,  d a ß  m i t  d i e s e m  G e w e h r  
auch  s e i n  O n k e l  g e t ö t e t  w u r d e ,  j e n e r  v ä t e r l i c h e  O n k e l ,  d e r  E d g a r  
H u n t l y  nach d e m  Tod s e i n e s  V a t e r s  a d o p t i e r t  h a t t e .  Nich t  n u r  d a s .  
G e g e n  Ende  d e s  A b e n t e u e r s  ( d e r  R e i s e  i n s  U n b e w u ß t e )  s c h i e ß t  E d g a r  
H u n t l y  m i t  e b e n  d i e s e m  G e w e h r  ( m i t  d e m  d e r  v ä t e r l i c h e  O n k e l  g e t ö t e t  
w u r d e )  a u f  S a r e s f i e l d ,  d e n  v ä t e r l i c h e n  F r e u n d ,  d e r  i h m  d a s  G e w e h r  
s e i n e r z e i t  g e s c h e n k t  h a t t e .  (Und d e r  n u r  d e s h a l b  e r n e u t  nach A m e r i k a  
g e k o m m e n  w a r ,  u m  s i ch  E d g a r  H u n t l y s  anzunehmen. )  V ä t e r n  e r g e h t  e s  
n icht  g u t  in  B r o w n s  R o m a n e n .  S i e  l e b e n  g e f ä h r l i c h  - und nicht l a n g e .  

2. S o  d a s  D i k t u m  v o n  L e s l i e  A. F i e d l e r ,  Love and Death in  the  
American Novel, ib id . ,  p. 157. 
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N e w  Y o r k .  D o r t  w i r d  e r  verhaftet und begeh t ,  a u f  d e m  W e g  i n s  I r r e n -  

haus, S e l b s t m o r d .  

D i e  r e p e t i t i v e  Struktur d e s  H a n d l u n g s v e r l a u f s  i n  Wieland, d i e  

f ü n f m a l i g e  W i e d e r h o l u n g  einer n a r r a t i v e n  B e w e g u n g ,  d i e  j e d e s m a l  d e r -  

s e l b e n  L o g i k  f o l g t ,  s p i e g e l t  s i ch  i n  d e r  G r u n d s t r u k t u r  v o n  Edgar 

Huntiy. H i e r  b e s t e h t  d i e  r e p e t i t i v e  S t r u k t u r  i n  e i ne r  V e r d o p p e l u n g  d e r  

P r o t a g o n i s t e n ,  d ie  s o  w e i t  g e h t ,  d a ß  E d g a r  H u n t l y  zur  w i l l e n l o s e n  

M a r i o n e t t e  w i r d ,  b e w e g t ,  b e s s e r :  g e b e u t e l t ,  v o n  d e n  Fäden  e ine s  

Unbewußten .  E r  a g i e r t  C l i t h e r o s  Schicksa l  e r n e u t  au s .  Die  S t r u k t u r e n ,  

d ie  B r o w n s  T e x t e  p r ä g e n ,  s ind S t r u k t u r e n  d e r  D o p p e l u n g ,  S t r u k t u r e n  

d e r  W i e d e r h o l u n g .  

N u n  h a t  d e r  P r ä t e x t ,  a u f  d e n  s ich  B r o w n  bez i eh t ,  d e r  e u r o p ä i -  

sche  S c h a u e r r o m a n ,  e ine  ganz k l a r e  S t r u k t u r .  D i e s e r  S t r u k t u r  abe r  

v e r w e i g e r n  s i ch  B r o w n s  T e x t e ,  d e r  P r ä t e x t  w i r d  i n  d i e s e m  P u n k t  ne-  

g i e r t .  Das  s p e z i f i s c h  Amer ikan ische  a r t i k u l i e r t  s i ch  über  e ine  N e g a t i -  

o n ,  über  e ine  p a r t i e l l e  S t r u k t u r v e r w e i g e r u n g .  P a r t i e l l  d e s h a l b ,  w e i l  

S t r u k t u r e n  ausmachbar  s ind.  Es  s ind  a b e r  keine i n t e g r i e r e n d e n  S t r u k —  

t u r e n  (wie  im e u r o p ä i s c h e n  S c h a u e r r o m a n ) ,  d i e  g e s c h l o s s e n e  G e s t a l t e n  

b i l d e n ,  s o n d e r n  d e s i n t e g r i e r e n d e  S t r u k t u r e n ,  d ie  O f f e n h e i t  bewirken .  

S o m i t  s y m b o l i s i e r e n  d i e  R o m a n e  B r o w n s  d u r c h  i h r e  f o r m a l e n  S t r u k t u r e n  

d ie  B e d r ä n g n i s ,  d i e  N o t ,  d i e  A n g s t ,  d ie  d u r c h  e i n  g e w a l t s a m e s  A u f -  

s p r e n g e n  v o n  S t r u k t u r e n  e n t s t e h t  ( d u r c h  d i e  L o s l ö s u n g  a u s  d e m  kom— 

p l e x  s t r u k t u r i e r t e n  m o n a r c h i s c h e n  S y s t e m  E n g l a n d s ,  d u r c h  d e n  imag i -  

n i e r t e n  V a t e r m o r d ,  d e r  g l e i c h z e i t i g  e i n  K ö n i g s m o r d  i s t ) .  

5 Die poststrukturalistische Perspektive 

Nachdem ich Wieland und Edgar Huntly s o w o h l  u n t e r  n a r r a t o l o g i s c h e r  

a l s  a u c h  u n t e r  s t r u k t u r a l i s t i s c h e r  P e r s p e k t i v e  d i s k u t i e r t  habe ,  w i l l  

ich e ine  p o s t s t r u k t u r a l i s t i s c h e  L e s a r t  v o r s t e l l e n .  Zunächs t  noch  

e i n m a l  k u r z  z n c n m m n n a n f n ß t :  Gnqnnnq'l-nr- n v i q i - i n r n n  n i n h i ‘  ' i n  rin-n E n m a -  
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nen von Brown. Statt d e s s e n  proliferiert das N a r r a t i v e .  Die Hand- 

lungsverläufe sind exzeßhaft. Strukturell betrachtet spiegeln sich die 

einzelnen narrativen Schritte ineinander. Das ist ungewöhnlich. Darin, 

so meine ich, besteht das Schauerromanhafte. Darin und im Bauchreden 

und Schlafwandeln. 

1 Bauchreden ist ein Sprechen ohne Mund— und Lippenbewegungen, 

ein Sprechen mit veränderter Stimme, ein im wahrsten Sinne des Wortes 

uneigentliches, wenn nicht gar dezentriertes Sprechen. Es ist eine 

Form der Verschleierung, der Maskerade,2 wobei nicht eine Person, 

sondern Sprache verkleidet wird, genauer gesagt der Ursprung von 

Sprache. Dadurch entsteht Verwirrung bei dem, an den das Wort gerich- 

tet ist: Von welchem Ort aus wird gesprochen? Wer spricht? ln wessen 

Autorität wird gesprochen? 

Sprache ist notwendig, ursächlich und untrennbar verbunden mit 

der symbolischen Ordnung. Das Bauchreden ist ein Versuch, in der 

symbolischen Ordnung gegen die symbolische Ordnung zu Sprechen, sie 

quasi von innen her auszuhöhlen. Sprache ist hoch und komplex struk- 

3 t u r i e r t ,  und das B a u c h r e d e n  w i l l  gerade diese Strukturen verbiegen. 

1. Der Bauchredner ist fähig, seine Stimme zu verändern, indem er - 
physiologisch betrachtet - das Ansatzrohr (bestehend aus Gaumenbögen, 
Gaumensegel und Nasenraum) verengt. Beim Bauchreden kommt die Stimme 
scheinbar aus de m  Bauchraum des Sprechers (deshalb benützen Bauch— 
redner gerne Puppen: Marionetten) oder aus der weiteren Umgebung. 

Cf. dazu Adolf Agmann, Bauchredner in kurzer Zeit! Praktische 
Anleitung zum erfolgreichen Selbstunterricht in der Bauchredekunst, 
Stuttgart: Schwabacher’sche Verlagsbuchhandlung, o.J. ;  und R o b e r t  
Ganthony, Practical Ventrilaquism and its Sister Arts: A Revelation in 
Vocal Phonetics, London: Upcott G i l l ,  1893. 

2. Diesen Hinweis verdanke ich Carolyn Abbate. 

3. Und in der Übersetzung von Stimme (music, sound) in die Diskur- 
sivität der Sprache geht genau das verloren, was die Faszination der 
Stimme ausmacht. Carolyn Abbate beschreibt das folgendermaßen: 
"Music, for many, is the sound over which one swoons once the 
thought fu l  l a b o r s  of the day are done - but if so music brings an 
fl — L L : „  . . . . .  _ _ _ _ _ _  L D . ; - —  º . . . — . —  L...-‘n'...— _ _ _ £ - — — —  g . . - — .  . . A — ‘ A ‘  n n n n n n  - L J A _ —  A :  
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B e i m  B a u c h r e d e n  w i r d  i m p l i z i e r t ,  und  zwar  v o m  D i s k u r s  s e l b s t ,  d a ß  

e s  e ine  Instanz h i n t e r  (neben ,  “uber, u n t e r )  d e m  G e s p r o c h e n e n  g i b t ,  e ine  

In s t anz ,  d i e  v e r b o r g e n  i s t ,  d i e  e ine  S t i m m e  h a t ,  d i e  Sprache  p r o d u —  

z i e r t .  D i e s e  l n s t a n z  a b e r  i s t  nicht  a u t o r i s i e r t .  S ie  kann ke inem S u b -  

j ek t  z u g e o r d n e t  werden .  E s  i s t  e i n e  d i s s o z i i e r t e  S t i m m e ,  e ine S t i m m e  

ohne Körper (nur  m i t  Klangkörper). D i e s e  v o m  Körpe r  d i s s o z i i e r t e  S imme  

kann  n ich t  g e s e h e n  w e r d e n .  D e r  B l i ck  a u f  s i e  w i r d  i m m e r  t r ü g e n .  A l l e s ,  

w a s  ü b e r  s i e  g e s a g t  w e r d e n  kann, i s t ,  d a ß  s i e  s p r a c h l i c h  v e r f a ß t  i s t .  

Sie i s t  i n szen i e r t e r  D i s k u r s .  Sie  i s t  (nichts  w e i t e r  a l s )  e i n  Text .  Man 

könnte d i e s e  S t i m m e  a l s  e inen  verborgenen Text bezeichnen. 

D i e s e r  v e r b o r g e n e  T e x t  t r i t t  m i t  d e m  m a n i f e s t e n  T e x t ,  m i t  d e m  

Gesp rochenen ,  i n  v i e l f ä l t i g e  In te rak t ionen .  Das  Bauchreden ,  das  S p r e -  

c h e n  i n  e ine r  k ö r p e r l o s e n  S t i m m e ,  m i t  d 0 p p e l t e r  Zunge (wenn  nicht  g a r  

m i t  g e s p a l t e n e r  Zunge),  i s t  e i n  Sprechen  d u r c h  zwei  T e x t e  h indurch .  

P s y c h o a n a l y t i s c h  g e s e h e n  i s t  e s  e i n  S p r e c h e n  v o m  O r t  d e s  

a b s o l u t  a n d e r e n ,  j e n e s  a n d e r e n ,  d e r  — i m  S i n n e  Lacans  — o n t o g e n e t i s c h  

d u r c h  d e n  E i n t r i t t  d e s  V a t e r s  i n  d ie  f rühk ind l i che  M u t t e r - K i n d  Dyade 

s y m b o l i s i e r t  w i r d  und i m  f o l g e n d e n  ( a l s  S p a l t u n g  i m  I n d i v i d u u m  s e l b s t )  

s t ä n d i g  p h a n t a s m a g o r i s c h  r e i n s z e n i e r t  w i r d .  D e r / d a s  a n d e r e  i s t  e ine 

Ins tanz  v o n  Ich  und N i c h t — l c h .  

N u n  bezieht  i n  Wieland d e r  v e r b o r g e n e  T e x t  d e s  Bauchredens  

s e i n e  e i g e n t l i c h e  Funk t ion ,  s e i n e n  O r t  und s e ine  A u t o r i t ä t  a u s  d e m  

G e s t u s  d e r  Se lbs t aus löschung .  Der  v e r b o r g e n e  Tex t  kann s ich  n u r  

nou- _— un. Inu- _ _  nun o..- ¡un u u -  un .  no... u n .  ou“ u . -  In... _ . -  I-on un“ nn- 4 — —  

n . u i m w t l a u i e n d u . u  

s i v e  s e n s e ,  i t  c r i e s  o u t  t h e  p r o b l e m s  i n h e r e n t  i n  c r i t i c a l  r e a d i n g  and 
in  i n t e r p r e t a t i o n  a s  u n f a i t h f u l  t r a n s l a t i o n .  F o r  i n t e r p r e t i n g  m u s i c  
i n v o l v e s  a t e r r i b l e  and  u n s a f e  l e a p  b e t w e e n  o b j e c t  and  e x e g e s i s ,  f r o m  
s o u n d  t h a t  s e e m s  t o  s i g n i f y  nothing (and i s  n o n e t h e l e s s  s p l e n d i d )  t o  
w o r d s  t h a t  c l a i m  d i s c u r s i v e  s e n s e  b u t  a r e ,  by c o m p a r i s o n ,  m o d e s t  and  
o f t e n  u n l o v e l y .  W h a t  i s  l o s t  i n  t h e  j u m p  i s  w h a t  w e  a l l  f e a r :  w h a t  
m u s t  r e m a i n  unsaid."  Unsung Voices: Opera and Musical Narrative i n  
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dadurch a u t o r i s i e r e n ,  d a ß  d i e  Stimme i h r e  e i g e n e  E x i s t e n z  v e r l e u g n e t ,  

d e m e n t i e r t .  I n  d e r  s y m b o l i s c h e n  O r d n u n g  können e b e n  keine  S t i m m e n  

ohne  S u b j e k t e ,  ohne  K ö r p e r  (ohne  A u t o r i s i e r u n g ) ,  e x i s t i e r e n .  

Und d a s  i s t  g u t  s o .  S t i m m e n  ohne  K ö r p e r  s ind  g e f ä h r l i c h .  M a n  

kann  s i c h  i h n e n  n i ch t  en t z i ehen .  Man  i s t  i h n e n  h i l f l o s  a u s g e l i e f e r t .  

Das  O h r  i s t  e i ne s  d e r  S inneso rgane  d e s  Menschen ,  d ie  nicht  g e s c h l o s -  

s e n  w e r d e n  können. Und  d a s  H ö r e n  i s t ,  w i e  d a s  B e g e h r e n ,  n i c h t — v e r -  

neinbar:1 Man  kann n icht  n i c h t — b e g e h r e n  (denn  dann b e g e h r t e  man  ja d a s  

N i c h t — B e g e h r e n ) .  E b e n s o w e n i g  kann m a n  nicht n i c h t — h ö r e n .  Man  kann 

nicht hjnhüren  (das E n g l i s c h e  d i f f e r e n z i e r t  h i e r  g e n a u e r  i n  s e i n e r  

U n t e r s c h e i d u n g  zwischen  t o  hear u n d  t o  listen). A b e r  h ö r e n  m u ß  man,  

i m m e r z u .  Und w e r  w ü r d e  schon  n icht  h inhören  w o l l e n ,  wenn  e r / s i e  eine 

Stimme hört. S t i m m e n  h a b e n  e t w a s  f a s z i n i e r e n d e s ,  e t w a s  e u p h o r i s i e r e n —  

d e s .  "Wenn jemand spr ich t" ,  he iß t  e s  bei  F r e u d ,  "wird  e s  he l l . ”2  

W i r  s i nd  e inem s t ä n d i g e n  Hörzwang  a u s g e s e t z t ,  d e r  j edoch  f ü r  

gewöhnl ich  v o n  B l i c k e n  b e g l e i t e t  und  d a d u r c h  entscha'rft w i r d .  S t i m m e n  

ohne  K ö r p e r  s i nd  s e l t e n .  Und w a h r h a f t  unhe iml i ch .  

S t i m m e n  ohne K ö r p e r  e n t s p r i n g e n  d e m  Unbewuß ten .  Und l a u t  Lacan 

s c h r e i b t  s i ch  s e l b s t  d e n  D i s k u r s e n  e i n  U n b e w u ß t e s  ein.3 Die S t i m m e ,  

up" «on 0—- hou-  uno o — u  un“ no" ¡ u n  un“. un“ ».— u.. .  u n .  una ..:—o . . .» o...- u n »  un... 

1. Diesen  H i n w e i s  v e r d a n k e  ich  U l l a  H a s e l s t e i n .  

2. S igmund  F r e u d  s c h r e i b t :  ”Die A u f k l ä r u n g  übe r  d i e  H e r k u n f t  d e r  
k i n d l i c h e n  A n g s t  v e r d a n k e  ich e inem d r e i j ä h r i g e n  Knaben,  d e n  ich e inma l  
a u s  e i n e m  d u n k l e n  Zimmer b i t t e n  h ö r t e :  ’Tante ,  s p r i c h  m i t  m i r ;  ich 
f ü r c h t e  m i c h ,  w e i l  e s  s o  d u n k e l  i s t . ’  D i e  T a n t e  r i e f  i h n  an: 'Uas  h a s t  
d u  d e n n  d a v o n ?  D u  s i e h s t  mich  ja nicht.’  'Das  m a c h t  n ich ts ’ ,  a n t w o r t e t e  
d a s  Kind ,  ’wenn j emand  s p r i c h t ,  w i r d  e s  h e l l . ”  "Dre i  A b h a n d l u n g e n  z u r  
S e x u a l t h e o r i e " ,  SexuaHeben, S igmund  F r e u d  S t u d i e n a u s g a b e ,  v o l  V, 
F r a n k f u r t :  F i s c h e r ,  1982, p. 128. 

3. J a c q u e s  Lacans Konzep t  d e s  U n b e w u ß t e n  i s t  e s s e n t i e l l  s t r u k t u r a -  
l i s t i s c h :  d e r  Systemhaftz'gkeit u n b e w u ß t e r  S t r u k t u r e n  - und n icht  e t w a  
( w i e  v i e l e n  P s y c h o a n a l y t i k e r n  v o r  ihm)  d e r  I n h a l t e  e ines  (wie  a u c h  
i m m e r  g e a r t e t e n ,  i n d i v i d u e l l e n )  U n b e w u ß t e n  - g i l t  sein I n t e r e s s e .  Um 
d i e s e r  S y s t e m h a f t i g k e i t  a u f  d i e  S p u r  z u  k o m m e n ,  v e r k n ü p f t  Lacan 
Freuds T h e o r i e n  m i t  d e n  E r k e n n t n i s s e n  d e r  s t r u k t u r a l e n  A n t h r o p o l o g i e  
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die im Unbewußten s p r i c h t ,  die in der Sprache gegen die Sprache 

s p r i c h t ,  sie von  innen her aush’dhlt, i s t  das absolut  andere. 

Nun geht die Selbstausl'oschung des  verborgenen T e x t e s  in Wie- 

¡and nicht s o  wei t ,  daß sich der verborgene Tex t  se lbs t  benennt, sich 

s e l b s t  a l s  de r /das  andere zu erkennen gibt. Die Desi l lusionierung in 

Wieland i s t  vielmehr eine Selbstauslöschung in Form einer N e g a t i o n .  

Dadurch t r i t t  sie in (unheimliche) Similaritätsbeziehungen mit dem (aus 

Wieland weidlich bekannten) Phänomen der internal combustion. 

In  Wieland spricht das phantasmagorisch reinszenierte andere 

nicht im Individuum (genauer: aus der Spaltung im Individuum herauslh 

sondern e s  spricht v o n  außen, v o n  einem O r t  he r ,  der nicht ausmach— 

bar i s t ,  der nicht durch Blicke eingeholt werden kann. Eine höchst 

gefährl iche Posit ion. 

Kein Wunder, daß Wieland glaubt, die Stimmen, die er  hört ,  kämen 

v o n  G o t t . - F ü r  Wieland hat d iese unhinter f ragte,  quasi automatische 

Identi f ikat ion des  anderen mit G o t t  f a ta le  Folgen. Zunächst -- im 

e r s t e n  Fa l l ,  in jenem, der die v ie l fachen Morde aus lös t  - i s t  keines- 

f a l l s  gesicher t ,  welche Stimmen er  hört und was ihm die Stimmen sagen. 

Im zwei ten Fa l l  handelt e s  sich um eine zweifache Täuschung: Carwin, 

der Bauchredner, ahmt Stimmen nach, die i h r e r s e i t s  darauf beharren, 

daß s ie  nicht ex is t ier ten.  Eine doppel te N e g a t i o n .  G e s p r o c h e n  v o n  

einer körper losen Stimme und mit doppel ter Zunge (durch zwei Tex te ,  
“ w . — … … m — w u — o o — o — M - m — q u c — u — u o - O n - u - o o — o — o - n — m  

II II n ' f :CJI " '131aLl+£í '3 !—1mu n ¡¡ 

im Unbewußten. Deshalb l ös t  e r  das Unbewußte aus seiner individual- 
psychologischen Verankerung. Er best immt a l s  den eigentlichen O r t  des  
Unbewußten die Sprache. In  seiner Theorie i s t  alles wie T e x t ,  s e l b s t  
das  Unbewußte. "L’inconscient e s t  s t r u c t u r e  comme une langue“ i s t  
sein wohl  bekanntester Satz. Er beinhaltet nicht ledigl ich einen V e r -  
gleich, sondern ein komplexes Interakt ionsverhäl tn is:  Die Sprache 
s t ruk tur ier t  das Unbewußte ebenso wie das Unbewußte die Sprache 
s t ruk tu r ie r t .  

1. So lch  ein Sprechen könnte sich e t w a  in Fo rm v o n  Symptombildun— 
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e inen  m a n i f e s t e n  und einen v e r b o r g e n e n ,  h indurch) .  E s  i s t  e i n e  A u t o r i —  

s i e r u n g  d e r  A u s h ö h l u n g  d e r  s y m b o l i s c h e n  O r d n u n g  d u r c h  N e g a t i o n ,  d u r c h  

Selbstausl‘o‘schung bzw., i n  d e r  T e r m i n o l o g i e  d e s  s p ä t e n  18. J a h r h u n -  

d e r t s ,  d u r c h  internal combustion. 

1 D a s  S c h l a f w a n d e l n  i s t  e i n  ä h n l i c h  i n t e r e s s a n t e s  P h ä n o m e n  w i e  

d a s  Bauchreden .  A u c h  be im S c h l a f w a n d e l n  w i r d  d i e  s y m b o l i s c h e  O r d n u n g  

a u s g e h ö h l t .  D e r  S c h l a f w a n d e l n d e  i s t  b e f a n g e n ,  o d e r  b e s s e r :  g e f a n g e n ,  

i m  R a u m  d e s  l m a g i n ä r e n .  E r  a g i e r t  i m  Unbewußten .  Und e r  a g i e r t  d a s  

U n b e w u ß t e  a u s .  Das  h e i ß t :  e r  ze ichnet  d i e  B e w e g u n g e n  d e s  a n d e r e n  

nach. Und zwar  körperlich, i n  e i n e r  W e i s e ,  daß  e r  dabe i  w a h r g e n o m m e n  

w e r d e n  kann. H i e r  k o m m t  a l s o  d e m  B l i c k  e ine  z e n t r a l e  B e d e u t u n g  zu. 

P s y c h o a n a l y t i s c h  b e t r a c h t e t  i s t  da s  S c h l a f w a n d e l n  e ine  S y m p t o m —  

b i l d u n g .  F r e u d  d e f i n i e r t  d e n  B e g r i f f  S y m p t o m b i l d u n g  f o l g e n d e r m a ß e n :  

F ü r  d i e  E n t w i c k l u n g  [ d e r  P s y c h o a n a l y s e ;  E.K.], f ü r  d i e  
A u f n a h m e ,  d i e  s i e  f a n d ,  i s t  e s  n icht  g l e i c h g ü l t i g  g e w e s e n ,  
d a ß  s i e  i h r e  A r b e i t  a m  S y m p t o m  begann ,  a m  l c h f r e m d e s t e n ,  
d a s  s ich  i n  d e r  S e e l e  v o r f i n d e t .  D a s  S y m p t o m  s t a m m t  v o m  
V e r d r ä n g t e n  a b ,  i s t  g l e i c h s a m  d e r  V e r t r e t e r  d e s s e l b e n  v o r  
d e m  I c h ,  d a s  V e r d r ä n g t e  i s t  a b e r  f ü r  d a s  I c h  A u s l a n d ,  
i n n e r e s  A u s l a n d ,  s o  w ie  d ie  R e a l i t ä t  -- g e s t a t t e n  Sie d e n  
u n g e w o h n t e n  A u s d r u c k  - ä u ß e r e s  A u s l a n d  i s t .  

Be i  e i n e r  S y m p t o m b i l d u n g  spricht d e r  K ö r p e r  (das  S y m p t o m ) , 3  w e i l  e t w a s  

1. S o m n a m b u l i s m u s  b e s t e h t  i m  A u s f ü h r e n  k o m p l e x e r  und k o o r d i n i e r t e r  
H a n d l u n g e n  w ä h r e n d  d e s  S c h l a f s ,  a n  d i e  s i ch  d a s  S u b j e k t  nach  d e m  
A u f w a c h e n  n ich t  m e h r  e r i n n e r n  kann  ( h i e r i n  l i e g t  e i n e  P a r a l l e l e  z u r  
H y p n o s e ) .  P h y s i o l o g i s c h  b e t r a c h t e t  b e r u h t  da s  S c h l a f w a n d e l n  a u f  e i n e r  
g e s t ö r t e n  U e c k r e a k t i o n  i n f o l g e  e i ne s  ( p a t h o l o g i s c h )  u n s y n c h r o n i s i e r t e n  
A b l a u f e n s  d e r  S c h l a f —  und Wachzus tände .  

2. S i g m u n d  F r e u d ,  "Die Z e r l e g u n g  d e r  p s y c h i s c h e n  P e r s ö n l i c h k e i t " ,  
Vorlesungen zur Einführung i n  die Psychoanalyse. Und Neue Folge, 
S i g m u n d  F r e u d  S t u d i e n a u s g a b e ,  v o l  I ,  F r a n k f u r t :  F i s c h e r ,  1969, p. 496. 

3. J a c q u e l i n e  R o s e  s c h r e i b t  dazu:  "Freud’s work o n  h y s t e r i a  start- 
ed  [...] with a r e j e c t i o n  of a n y  s i m p l e  mapping of  t h e  s y m p t o m  o n t o  
t h e  b o d y  (Charco t ' s  h y s t e r o g e n i c  zones) .  B y  s o  do ing  he  made of  
h y s t e r i a  a l a n g u a g e  (made  i t  s p e a k )  b u t  o n e  w h o s e  r e l a t i o n  t o  t h e  
b o d y  w a s  d e c e n t e r e d ,  s i n c e  i f  t h e  body  s p o k e  i t  w a s  p r e c i s e l y  b e -  
c a u s e  t h e r e  w a s  s o m e t h i n g  [...] t h a t  c o u l d  no t . "  Sexuali ty in  the  
Field of  Vision, London :  V e r s o ,  1986, p. 38. 
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anderes (ein unbewußter Gefühlskonflikt) nicht sprechen (sich nicht 

artikulieren und bewußtwerden) kann. Freuds "wunderbare Hysterikerin— 

nen" (Helene Cixous)1 sind nur ein B e i s p i e l  für dieses Phänomen. 

Schlafwandeln bedeutet Blindheit - ein Somnambuler kann nicht 

sehen, nur gesehen werden -— und Amnesie (Gedächtnisschwund) über das, 

was geschehen ist. Nur die Motilität (die sich in willentlich gesteuer- 

te und koordinierte Muskelbewegungen umsetzt) bleibt unbeeinflußt. 

Durch seine Motilität aber erhält der Schlafwandelnde eine Stimme, er 

kann sprechen, wiederum nur uneigentlich, dezentriert. Er spricht das 

Unbewußte, er spricht symptomhaft, er spricht mit dem Körper, in 

Körperbewegungen, psychoanalytisch gewendet: er spricht die Stimme 

des anderen (in diesem spezifischen Fall siedelt sich die Instanz des 

anderen I‘m Individuum an, genau in der Spaltung des Individuums, die 

vom absolut anderen besetzt wird). 

Auch beim Schlafwandeln sind Blick und Stimme auf fatale Heise 

voneinander dissoziiert. Die Stimme ist Klang, Intonation, Laut und 

Rhythmus und wird als weiblich konnotiert, der Blick hingegen ist 

vereinnahmend und besitzergreifend: männlich.2 Offensichtlich bilden 

Stimme und Blick in der Wahrnehmung eine untrennbare Einheit. Jede 
nn- nu- ln— | . . .  In— u_u “ —  _..- I.- n“. . . . .  un— ¡un lol.. ou“ un. -0— _.- I.— on— 

1. Hélène Cixous schreibt: "Welche Kraft in ihrer Zerbrechlichkeit: 
Sie haben nicht sublimiert. Sie haben wild gelebt, diese prächtigen 
Körper: wunderbare Hysterikerinnen, denen Freud so viele wollüstige, 
unaussprechliche Augenblicke verdankt, die seine mosaische Statue mit 
ihren fleischlichen, leidenschaftlichen Körper—warten bombardiert 
haben, ihn mit ihren unhörbaren, niederschmetternden Anklagen verfol- 
gend, mehr als nackt unter den sieben Schleiern der Scham - Stau— 
nenswerte." "Schreiben, Feminität, Veränderung", Monika Bellan (trans), 
Alternat ive 108/9, 1976, p. 145. 

2. Bezeichnenderweise gibt es beeindruckend viel Theorienbildung 
über den Blick, ganze Schulen von Filmtheorie basieren auf ihm. Die 
Stimme hingegen wird - seit die Aufklärung die Dominanz der Stimme im 
Mittelalter als "Hörigkeit" entlarvte - immer nur in Gegendiskursen 
relevant. Sie wird gezielt eingesetzt, um etablierte Diskurse zu unter— 
laufen. Und sie wird vor allem in jenen Kontexten theoretisiert, die 
selbst subversive Diskurse führen, etwa bei den feministisch orien— 
tierten Poststrukturalistinnen (Helene Cixous, Julia Kristeva). 

Diesen Hinweis verdanke ich Brunhilde Uehinger. 
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D i s s o z i a t i o n  d i e s e r  E i n h e i t ,  b e i m  B a u c h r e d e n ,  be im S c h l a f w a n d e l n ,  b e i  

k ' o rpe r lo sen  S t i m m e n ,  be i  K ö r p e r s t i m m e n ,  z i e h t  V e r — r ü c k t h e i t  nach s ich.  

D i e s e  V e r r ü c k t h e i t  m a n i f e s t i e r t  s i ch  in  Wieland und i n  

Edgar Huntly nicht  i n  S e l b s t d e s t r u k t i v i t ä t  (wie  W a h n s i n n  e s  g e m e i n h i n  

t u t ) ,  s o n d e r n  i n  M o r d ,  i n  m e h r f a c h e m ,  u n m o t i v i e r t e m ,  b l u t i g e m  M o r d  

( A s s o z i a t i o n e n  z u m  A b g l e i t e n  d e r  f r a n z ö s i s c h e n  R e v o l u t i o n  i n  b l u t r ü n -  

s t i g e s  C h a o s  d r ä n g e n  s i c h  a u f ) .  

Beim S c h l a f w a n d e l n  i s t  d e r  U r s p r u n g  d e r  H a n d l u n g  ( d e r  K ö r p e r b e —  

w e g u n g ,  d ie  g le ichze i t ig  e ine  Sprachhand lung  i s t )  u n g e k l ä r t .  S c h l a f w a n -  

d e l n  i s t  e i n e  F o r m  v o n  u n n a t U r l i c h e m  Handeln, d e n n  d a s  H a n d e l n  und  

d a s  S p r e c h e n  f i n d e t  i n  B e r e i c h e n  j e n s e i t s  d e r  i n d i v i d u e l l e n  S u b j e k t —  

g r e n z e n  s t a t t .  W i e  d a s  B a u c h r e d e n .  S c h l a f w a n d e l n  i s t  e i n  Ausagz‘eren 

d e s  a n d e r e n .  W e h e  d e m ,  d e r  e inen  B l i c k  r i s k i e r t  ( w i e  E d g a r  H u n t l y ) ,  d e r  

d i e  ( u n e i g e n t l i c h e )  S t i m m e  hört — e r  w i r d  s i c h  g e z w u n g e n  s e h e n ,  d a s  

b e o b a c h t e t e  A u s a g i e r e n  zu v e r d o p p e l n ,  zu s p i e g e l n ,  e s  erneut a u s z u —  

a g i e r e n :  E r  w i r d  z u r  w i l l e n l o s e n  Puppe .  Und t r i t t  h i e r i n  w i e d e r u m  i n  

m e r k w ü r d i g e  S i m i l a r i t ä t s b e z i e h u n g e n  zu j enen  Marionette-n, d i e  B a u c h -  

r e d n e r  s o  g e r n e  benützen,  u m  d e n  U r s p r u n g  d e r  S t i m m e  a u s  i h r e m  

B a u c h r a u m  zu v e r s c h l e i e r n .  

6 Die symbolische Ordnung i s t  leer 

Die  s y m b o l i s c h e  O r d n u n g  w i r d  s t ä n d i g  w e i t e r  ausgehb‘hl t  i n  d e n  R o m a n e n  

v o n  B r o w n ,  wie  ich m i t  me inen  d r e i  L e s a r t e n  geze ig t  habe: Se ine  T e x t e  

v e r w e i g e r n  s i ch  d e n  v o n  d e r  N a r r a t o l o g i e  h e r a u s g e a r b e i t e t e n  G e s e t z -  

m ä ß i g k e i t e n ,  s i e  s ind  b rüch ig ,  e ine v e r e i n h e i t l i c h e n d e  S t r u k t u r ,  m i t  d e r  

s i c h  A n f a n g  und Ende  zu e i n e m  plot v e r d i c h t e n  könnten,  f e h l t .  E x z e s s e  

p r o l i f e r i e r e n .  S t r u k t u r a l i s t i s c h  g e s e h e n  d o k u m e n t i e r e n  Browns Romane 

d i e  Re inszen i e rung  d e s  I m m e r — G l e i c h e n  ( d e n  H i e d e r h o l u n g s z w a n g  d e s  

Unbewußten) .  P o s t s t r u k t u r a l i s t i s c h  b e t r a c h t e t  s p r i c h t  i n  B r o w n s  T e x t e n  
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d e r / d a s  abso lu t  a n d e r e ,  v o n  e i n e m  O r t  a u s ,  d e r  n icht  a u s m a c h b a r  i s t ,  

s e i  e r  i m  U m f e l d ,  s e i  e r  i m  I n d i v i d u u m  a n g e s i e d e l t ,  m i t  e i n e r  d e z e n —  

t r i e r t e n  S t i m m e  und  i n  e i n e r  n icht  a u t o r i s i e r t e n  Sprache:  i n  e i n e r  

S p r a c h e  d e r  V e r d o p p l u n g ,  i n  e i n e r  Sprache  d e s  K ö r p e r s .  

Da a b e r  d i e  s y m b o l i s c h e  O r d n u n g  nicht  n u r  s p r a c h l i c h ,  s o n d e r n  

a u c h  g e s e l l s c h a f t l i c h  v e r f a ß t  i s t ,  b i e t e t  e s  s i ch  a n ,  m e i n e  d r e i  I n t e r -  

p r e t a t i o n s s c h r i t t e  zu Wieland und Edgar Huntly a n  eine soz ia lge— 

sch ich t l i che  L e s a r t  anzusch l i eßen .  W e n n  m a n  näml ich  d e n  s o z i a l h i s t o r i —  

schen  I n t e r p r e t a t i o n e n  - d ie  ja i h r e  B e r e c h t i g u n g  h a b e n  - meine  

A u s f ü h r u n g e n  z u r  A u s h ö h l u n g  d e r  s y m b o l i s c h e n  O r d n u n g  h i n z u f ü g t ,  s o  

kann  m a n  s i e  b e s t e h e n  l a s s e n ,  o h n e  g l e i c h z e i t i g  d e m  R o m a n  s e i n e  

L i t e r a r i z i t ä t  a b s p r e c h e n  zu müssen .  

Und m a n  bekommt  e inen  s c h ä r f e r e n  B l i c k  d a f ü r ,  wie  s ich da s  

s p e z i f i s c h  A m e r i k a n i s c h e  a u s  d e r  A u s e i n a n d e r s e t z u n g  m i t  d e r  e n g l i -  

s chen  K u l t u r  en tw icke l t e .  Das E igene  (das  Amer ikan i sche )  e n t s t a n d  a u s  

e i n e m  F r e m d e n  ( d e r  e n g l i s c h e n  K u l t u r ,  d e n  e n g l i s c h e n  P r ä t e x t e n ) ,  d a s  

i m m e r  s c h o n  d a s  E igene  i s t  (und war ) .  

Denn A m e r i k a  und E n g l a n d  sp rachen  eine Sprache. W ä h r e n d  d e r  

Zeit d e r  f r ü h e n  R e p u b l i k  w a r  d i e s e  e ine  S p r a c h e  z u m  e i n e n  k o r r e l i e r t  

m i t  e inem s e h r  r i g iden ,  k o m p l e x  und monarch isch  s t r u k t u r i e r t e n  S t a a t s -  

g e f ü g e ,  zum a n d e r e n  a b e r  M a n i f e s t a t i o n  e i n e r  K o n g l o m e r a t i o n  v o n  

u t o p i s c h e n  E n t w ü r f e n  und k o l l e k t i v e n  P h a n t a s i e n  d a r ü b e r ,  wie  e ine  

d e m o k r a t i s c h e  S t a a t s f o r m  a u s s e h e n  k ö n n t e / s o l l t e / w ü r d e .  Und wie  s i e  

nicht  a u s s e h e n  s o l l t e .  Die  D i s k u r s e ,  i n  d e n e n  s i ch  d i e  je  u n t e r s c h i e d —  

l i che  R e l a t i o n  v o n  s o z i a l e r  R e a l i t ä t  und Sprache  e inschr i eb ,  w a r e n  

jedoch g r ö ß t e n t e i l s  noch i m m e r  d i e s e l b e n ,  d e n n  i n  d e r  Zeit d e r  f r ü h e n  

R e p u b l i k  w u r d e  L i t e r a t u r  a u s  E n g l a n d  i m p o r t i e r t ,  und  zwar  i m  w ö r t l i -  

chen  ebenso  wie  i m  ü b e r t r a g e n e n  Sinn.  

I n  A m e r i k a  gab  e s  s e i t  1790 e in  n a t i o n a l e s  C o p y r i g h t ,  nicht  a b e r  
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g ü n s t i g e r ,  d i e  W e r k e  e t a b l i e r t e r  und e r f o l g r e i c h e r  e n g l i s c h e r  A u t o r e n  

i m  R a u b d r u c k  h e r z u s t e l l e n  a l s  w e n i g e r  b e r ü h m t e  ( w e n i g e r  e r f o l g v e r s p r e -  

chende)  e inhe imische  A u t o r e n  zu bezahlen .  

Zudem w a r e n  d ie  l i t e r a r i s c h e n  T e x t e ,  d ie  t a t s ä c h l i c h  i n  d e r  

N e u e n  W e l t  v e r f a ß t  w u r d e n ,  s t a r k  g e p r ä g t  d u r c h  i h r e  j e w e i l i g e n  e n g l i —  

s c h e n  P r ä t e x t e :  "Richardson’s dominance",  s c h r e i b t  S e e l y e ,  

a l o n g  w i t h  t h e  i n f e c t i o u s  e x a m p l e  of  Laurence  S t e r n e ,  
d e t e r m i n e d  t h a t  t h e  b u l k  of  e a r l y  A m e r i c a n  f i c t i o n  w o u l d  be 
d idac t ic  i n  p u r p o s e ,  s e n t i m e n t a l  i n  t o n e ,  and s e n s a t i o n a l  i n  
m a t e r i a l s ,  b u t  d id  no t  g u a r a n t e e  a n  e q u i v a l e n t  l e v e l  o f  
gen ius .  

Die  l i t e r a r i s c h e n  T e x t e ,  d ie  i n  d e r  N e u e n  W e l t  e n t s t a n d e n  und d i e  s i c h  

v o n  d e n  e n g l i s c h e n  P r ä t e x t e n  nicht  zu l ö s e n  v e r m o c h t e n ,  konnten  d i e  

amer ikan ische  R e a l i t ä t  o f f e n s i c h t l i c h  nicht einholen. Sprache  sch ien  

p lö t z l i ch  a u f  m e r k w ü r d i g e  H e i s e  d e p o t e n z i e r t ,  nicht m e h r  zu greifen, 

w a s  d u r c h  d i e  U n g l e i c h z e i t i g k e i t  d e r  be iden  g e s e l l s c h a f t l i c h e n  S y s t e m e  

(mi t )bed ing t  w a r .  Genau  d a s  a b e r  w i r d  i n  B r o w n s  R o m a n e n  v e r m i t t e l t ,  

und zwar a u f  sprachlicher Ebene. 

l n  B r o w n s  T e x t e n  s y m b o l i s i e r t  s ich  d e r  B r u c h  zwischen  d e m  E ige -  

nen (dem Amer ikanischen)  und d e m  F r e m d e n ,  d e m  d e r  n e u e n  R e a l i t ä t  

nich t  m e h r  A d ä q u a t e n  ( d e m  E n g l i s c h e n ) .  Und  d a s  i n  d e r  g e m e i n s a m e n ,  d e r  

e n g l i s c h e n  Sp rache .  V e r h a f t e t  i n  e n g l i s c h e n  D e n k m u s t e r n  ( in d e n  e n g l i -  

s c h e n  P r ä t e x t e n ) .  Und doch  n e u ,  a n d e r s ,  v e r f r e m d e t .  

E s  i s t  v i e l l e i c h t  ke in  W u n d e r ,  d a ß  B r o w n  s c h e i t e r t e ,  s c h e i t e r n  

m u ß t e .  Nicht  a n  se inem l i t e r a r i s c h e n  P r o j e k t ,  s o n d e r n  w e i l  e r  v o n  

s e inen  Ze i tgenossen  nicht  a d ä q u a t  r e z i p i e r t  w u r d e .  (Seine s c h r i f t s t e l —  

l e r i s c h e  K a r r i e r e  b l i e b  l e t z t e n d l i c h  e ine  s e h r  k u r z e  Ep i sode  i n  s e i n e m  

Leben.)  E s  i s t  e b e n  s c h w i e r i g ,  e i n  F r e m d e s  und e i n  E i g e n e s ,  w e n n  beide 

d e r a r t  ineinander  v e r s c h l u n g e n  s ind (wenn  s i e  s ich  i n  d e r s e l b e n  S p r a —  
o —  n —  nun pn- u.— n— _ .  on“  un .  ._..  ¡un u n .  u n !  ..— lo— sun. nu— ho- … ...o- 

1. John S e e l y e ,  "Cha r l e s  Brockden  B r o w n  and E a r l y  A m e r i c a n  
Fiction", ibid.,  pp. 169f. 
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che art ikul ieren), auseinanderzudividieren, und in diesem Vorhaben auch 

noch gesehen, gehört und verstanden zu werden. 

Wenn man ausschließlich innerhalb des Lacanschen Theorien- 

s y s t e m s  argumentieren würde,  ergäbe sich d iese Form v o n  Verschl in-  

gung zwischen Fremdem und Eigenem a l s  ein (unheimlicher) Automatismus: 

Der V a t e r ,  der abso lu t  andere, der Agent jener primären Spaltung im 

Individuum, die im folgenden immer und immer wieder phantasmagorisch 

reinszeniert wird, t r i t t  ja genau zum Zeitpunkt des  Pr imärspracher-  

werbs  in Erscheinung. Die s t ruktura le  Psychoanalyse (Lacan, Julia 

Kr is teval )  begre i f t  die Begegnung des  Ich mit dem anderen deshalb 

auch zwangsweise immer a l s  eine Begegnung mit sich se lbs t . 2  

In der Zeit der frühen Republik aber sp iegel te  sich d ieser  

psychologische Automatismus in den politischen Verhältnissen. Um das 

Mus te r ,  die Hermetik der Psychoanalyse,  zu beleuchten, werde ich im 

fo lgenden das Problem aus der Sicht der Hermeneutik diskutieren. 

A x e l  Horstmann hat gezeigt ,  daß das Begr i f fspaar  "das Fremde 

und das Eigene" eine lange und wechselhaf te Geschichte hat; die 

Hermeneutik hat sich an ihm abgearbeitet. Verstehen bedeutet laut 

n n n n u - u u o — l o n - u — l fl m m — n — u — u — o M — o w m — n — u — u — “ n — o m  

1. J u l i a  K r i s t e v a ,  Fremde sind wir uns selbst, Frankfurt :  Suhrkamp, 
1988. 

2. Nicht nur in der Psychoanalyse,  sondern auch in der L i te ra tu r— 
wissenschaf t  w i rd  zuwei len d iese Posi t ion ve r t re ten .  Christoph Bode 
be isp ie lswe ise  schreibt :  "Der Bl ick, e r s t  recht  der Zugri f f  auf das 
Fremde,  i s t  mir immer schon v e r s t e l l t  durch meine eigenen B i lder ,  
Projekt ionen,  Vorste l lungen,  Wünsche [...]. Wenn aber das ’Fremde’, wie 
ich e s  beg re i f e ,  mir nur a l s  Aspekt meiner s e l b s t  zugänglich i s t  — und 
dies ist unvermeidl ich der  einzige Einst ieg - , i s t  seine Aneignung 
Se lbs t—Er fahrung und das Schreiben darüber Erkundung d e s  Zwischen- 
raumes,  in dem per Übersetzung das Spiel von ’Eigenem’ und ’Fremden’ 
in Gang kommt: Das Schreiben des Fremden und das Erkunden des Se lbs t  
sind [...] untrennbar verwobene Aspekte  ein- und desse lben  Unterneh— 
mens." "Beyond/autour/zu sich se l bs t :  Re ise l i te ra tu r  a l s  Paradigma von 
Wel t—Erfahrung",  V o r t r a g  an der FU Ber l in,  26.11.1992, unveröf fent l ich— 
t e s  Manuskript, p. 9. 
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Horstmann "Anerkennung d e s  Fremden a l s  d e s  Anderen".1 In te ressanter -  

we ise ,  indem das Fremde und das Eigene räumlich konste l l ier t  werden. 

Verhandelt wird Distanz und Nähe. 

Bei  B r o w n  jedoch f ä l l t  das Eigene und das Fremde zusammen. Die 

Distanz f e h l t ,  und Nähe i s t  nicht möglich. Was ja durchaus der pol i t i— 

schen Konste l la t ion in Amerika in der Phase der  Ablösung vom ku l ture l— 

l e n  K o n t e x t  Englands entspricht .  B r o w n s  Romane symbol is ie ren ,  und 

zwar auf  d e r  Ebene der  f o r m a l e n  T e x t g e s t a l t ,  im Diskurs, die unendli— 

chen Ängste ,  die f r e i g e s e t z t  werden, wenn das Eigene aus einem 

Fremden  entwicke l t  w e r d e n  muß, d a s  e b e n f a l l s  e in Eigenes i s t ,  o d e r ,  

psychoanalytisch gewendet: wenn sich das Eigene a l s  "inneres Ausland" 

(Freud), a l s  eine Instanz von "Ich und Nicht—Ich" (Lacan) konste l l i e r t ,  

kurz: a l s  f remdes  Eigenes bzw. eigenes Fremdes.  

Horstmann nimmt dem Begr i f fspaar  "das Fremde und das Eigene" 

die ihm innewohnende I rr i tat ion,  indem er  die Kategor ie  der Krit ik 

einführt: 

Wie e s  ohne die Möglichkeit und das Vermögen der Assimila- 
t ion - sei  sie theologisch, sei  sie biologisch gedacht - für 
das Eigene kein Vers tehen  d e s  Fremden gäbe, s o  gäbe e s  
ohne Kritik letztl ich weder das Eigene noch das Fremde. 

Dadurch aber e tab l ier t  sich eine Metaebene,  die a l s  Metaebene per 

definitionem jene Ebene v e r l ä ß t ,  in dem sich das  Spiel um Distanz und 

Nähe zwischen Fremdem und Eigenem bewegt .  Der  Wechsel  der Ebenen, 

der  Wunsch nach Transzendierung d e s  Konf l ik t fe lds  zwischen Fremdem 

und Eigenem m i t t e l s  R a t i o  i s t  verständl ich ,  psychoanalyt isch gesehen 

jedoch lediglich eine Rationalisierung. Denn der  Konfl ikt  zwischen 

Fremdem und Eigenem s iedel t  sich im Unbewußten an. Das  Unbewußte 

1. A x e l  Horstmann, "Das Fremde und das Eigene — ’Assimilation' a l s  
hermeneutischer Begr i f f ” ,  Archiv für Begriffsgeschichte 30, 1986/87, 
p. 42. 

2. A x e l  Horstmann, "Das Fremde und das  Eigene", ibid., p. 4 2 f .  
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aber l ä ß t  s i c h  n ich t  t r a n s z e n d i e r e n .  Und s c h o n  g a r  n ich t  k r i t i s i e r e n .  

M e r k w ü r d i g e r w e i s e  h a t  Brown s e l b s t  a u c h  d e n  v o n  Horstmann a b -  

g e s t e c k t e n  W e g  e i n g e s c h l a g e n .  E r  s ch i ck t e  s e i n e n  R o m a n  Wieland a n  

T h o m a s  J e f f e r s o n ,  d e r  i n  s e i n e r  P e r s o n  a l l  d a s  v e r k ö r p e r t e ,  w a s  s i ch  

a n  p o s i t i v e n  A s s o z i a t i o n e n  m i t  d e m  a m e r i k a n i s c h e n  E x p e r i m e n t ,  m i t  d e r  

k o l l e k t i v e n  S u c h e  nach e i n e r  n e u e n  S t a a t s f o r m ,  v e r b a n d .  B r o w n  w o l l t e  

d a s  a l s  e i n e n  A k t  d e r  W a r n u n g ,  d e r  K r i t i k ,  v e r s t a n d e n  w i s s e n .  E r  

w o l l t e ,  d a ß  d i e  G e f ä h r l i c h k e i t  d e s  a m e r i k a n i s c h e n  E x p e r i m e n t s ,  d i e  

A n g s t  v o r  S t r u k t u r l o s i g k e i t  und C h a o s ,  d i e  s i c h  Wieland a u f  m e h r e r e n  

E b e n e n  e i n s c h r e i b t ,  v e r n o m m e n  w i r d .  E r  w o l l t e  s i c h  Gehör verschaffen. 

J e f f e r s o n  a b e r  h a t  i h m  n ie  g e a n t w o r t e t .  ( W a h r s c h e i n l i c h  h a t  e r  d i e s e n  

R o m a n  n i ch t  e i n m a l  e i n e s  B l i c k e s  g e w ü r d i g t . )  

Das  F r e m d e  u n d  d a s  E i g e n e  b e g e g n e n  s i c h  zwar  (auch)  i m  R e a l e n ,  

d e r  P r o z e ß  v o n  A s s i m i l a t i o n  a b e r ,  d e r  Tanz  u m  D i s t a n z  und N ä h e ,  f i n —  

d e t  i m  U n b e w u ß t e n  s t a t t .  Und i n  d e n  D i s k u r s e n .  D e s h a l b  b r a u c h e n  

w i r  L i t e r a t u r ,  R o m a n e ,  i n  d e n e n  s ich  d i e  p s y c h o l o g i s c h e n  P r o b l e m k o n -  

s t e l l a t i o n e n  e i n e r  b e s t i m m t e n  G e s e l l s c h a f t  a r t i k u l i e r e n  u n d  s y m b o l i s i e -  

r e n  können. L i t e r a r i s c h e  T e x t e  w i rken .  S ie  ü b e n  ke ine  K r i t i k .  

A n  d i e s e m  P u n k t  könnte  m a n  nun  m e i n e  L e s a r t C e n )  a n  d i e  g ä n g i g e n  

s o z i a l g e s c h i c h t l i c h e n  I n t e r p r e t a t i o n e n  v o n  B r o w n s  R o m a n e n  zurückb inden  

und d i e s e  d a m i t  a u f f a l t e n :  W a s  m a n  l e s e n  kann i n  B r o w n s  T e x t e n  i s t  

d u r c h a u s  d i e  U n s i c h e r h e i t  d e r  p o l i t i s c h e n  V e r h ä l t n i s s e  i n  d e r  Ze i t  d e r  

f r ü h e n  R e p u b l i k .  N i m m t  m a n  a b e r  w e i t e r e  I n t e r p r e t a t i o n s e b e n e n  hinzu 

und  p r o b l e m a t i s i e r t  d i e  D i s k u r s i v i t ä t  s e i n e r  T e x t e ,  s o  w i r d  s i c h t b a r ,  

daß  d i e  s y m b o l i s c h e  O r d n u n g  i n  i h r e r  V e r f a ß t h e i t ,  i n  i h r e n  G r u n d f a —  

s t e n ,  v e r h a n d e l t  w i r d .  D a s  eigentl ich S c h a u e r r o m a n h a f t e  b e s t e h t  b e i  

B r o w n  i n  d e m  P h ä n o m e n ,  d a ß  d i e  s y m b o l i s c h e  O r d n u n g  z u n e h m e n d  w e n i g e r  

t r ä g t .  

"The abominab le" ,  s c h r e i b t  F i e d l e r  ( u m  d a s  M o t t o  d i e s e s  A u f s a t —  

„ ‚ * l " „ „ \  " ]  I I I , fl fl … … l ' ,  __ „ ‚ L  
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l i t e r a l l y  unspeakab le . "  Brown w a g t  s ich  i n  solche B e r e i c h e  j e n s e i t s  

d e s  S a g b a r e n .  E r  l i t e r a r i s i e r t  e t w a s ,  w a s  n icht  s a g b a r  i s t ,  w a s  s i ch  

nicht  s p r e c h e n  kann. M e h r  noch: e r  v e r m i t t e l t ,  w a s  e s  b e d e u t e t ,  w e n n  

d ie  s y m b o l i s c h e  O r d n u n g  n icht  l e d i g l i c h  s u s p e n d i e r t  i s t ,  s o n d e r n  leer. 

Und d a r i n  l i e g t  d e r  w a h r e  Schrecken .  


